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"« Karnataka Kalavidaru ” (Karnataka Artists) is the 
second work in the series planned by the author 
Sri A. N. Krishna Rao. The first volume published in 1946, 
introduced the life and work.of sixteen distinguished 
Karnataka Artists. The present work brings to light twenty- 
six more artists. Vocalists belonging to Karnataka and 
Northern style of Music: Titte Krishna Iyengar, 
Nilamma Kadambi, Sankar Dixit, G. Chennamma, 
V.N. Rao, Gangubai Hanagal, A. Subba Rao, Chokkamma; 
Veena-Players Doreswanmy Iyengar, R. N. Doreswamy, 
Nagaraja Rao: Violinists- Dwaram Venkataswamy Naidu, 
Sivarudrappa, B.T. Rajappa; Flutist M.R. Dorcswamy; 
Painters “F. ೮. Yelavatti, S. N. Swamy, Minajagi, P. Subba 
Rao; Actors - Parswianath Altekar, K. Hiriyannaial, 
Handiganoor Siddaramappa: Dancers: Ramgopal, 
U.S.Krishna Rao, Maya Devi; Photographer: B.L. Sitharam. 
The studies are illustrated with portraits of artists and also 
select reproductions from their work. The appendices 
contain four articles. The author in a well-documented 
article discusses the theory of Ragamala pictures with 
particular reference to the Ragamala paintings of 
Minajagi. The desirability of using Vachanas for Music is 
discussed in another article. Andthe third discusses the 
author’s theory of art. Prof. Mallikarjun Mansur’s 
comparative study on Karnataka and Northern Styles of 
Music is included to aid better understanding between 
these two systems. In his General Introduction the author 
discribes at length the present decadent state of fine Arts 
in Karnataka and suggests ways and means to ameliorate 
it. Hc pleads for a full-fledged ‘Arts Academy’ and State 
patronage to artists. The publishers are sanguine that 
this work replete with a deep understanding of fine arts 
and constructive suggestions for an art - renaissance 
will be a landmark in the history of art-literature of 
Karnataka. 


ಮುನ್ನುಡಿ 


ಒಂದು ರಾಷ್ಟ್ರದ ಪ್ರಗತಿಯನ್ನಳೆಯುವ ಮಾನದಂಡ ಕೇವಲ ಅದರ 
ರಾಜಕೀಯ, ಆರ್ಥಿಕೋನ್ನತಿಯಲ್ಲ. ರಾಷ್ಟ್ರದಲ್ಲಿ ಕಲೆ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಯಾವ 
ಮಟ್ಟ ದಲ್ಲಿದೆಯೆನ್ನು ವುದನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ರಾಷ್ಟ್ರದ ಸಂಸ್ಕತಿಯ 
ಮಟ್ಟ 'ಡರಿವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಜನತೆಗಿರುವ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಕಲಾಭಿರುಚಿಯ ರೀತಿ, ನೀತಿ 
ಹ ಸ್ಸ ಜೀವನದ ಸತ್ಯಚಿತ್ರವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

ನಮ್ಮ ಎಲ್ಲ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು, ಕವಗಳು ಸೋಲುಗಳಿಗೂ ಪಾರತಂತ ತ್ರ್ಯನೇ 
Ris ನಾವು ದೃ ಢವಾಗಿ ನಂಬಿದ್ದೆವು. ಬ್ರಿಟಿಷರು ಭಾರತ ಬಿಟ್ಟು 
ತೊಲಗಿದಕೂಡಲೆ ನಮ" ಜಿ (ವನಕ್ಕೆ ನವಚೇತನ ಬಡು ಎಲ್ಲ ರಂಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ನಾವು ತಲೆಯೆತ್ತಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತೆ WN ಸು ನಮ್ಮನ್ನು ಆವರಿಸಿತ್ತು. ಬ್ರಿಟಿಷರು 
ಭಾರತ ಬಿಟ್ಟು. ತೊಲಗಿ ಐದು ಚರ್ಷಗಳಾರ ನಮ್ಮ. ರಾಷ್ಟ ಜೀವನ 
ಸುಧಾರಿಸದಿರುಪುದು ಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲ, ಅದು ಮತ್ತ ಷ್ಟು ಆಟ ಕಂಜಿ, 

ನಮ್ಮ ರಾಷ್ಟ್ರಜೀವ ವನದ ಅವನತಿ ಬ್ರಿಟಿಷರಿಂದ ಆರಂಭವಾಗಲಿಲ್ಲ. 
ಅವರು ಬರುವುದಕ್ಕೆ ಜಿ ವರ್ಷ ಚ ಅದು ಸಾವು-ಬದುಕುಗಳ 
ಮಧ್ಯೆ ಹಾಡ ತು: ಭಾರತೀಯ ರಾಷ್ಟ್ರಜೀವನವೆಂಬ ತಡಿಕೆಗೆ ಗೆದ್ದಲು 
ಹತ್ತಿತ್ತು. ಬ್ರಿಟಿಷರು ಬಂದು ಕೊನೆಯ ಆಘಾತನನ್ನು ದಯೆಪಾಲಿಸಿ ಆ 
ತಡಿಕೆಯನ್ನು ಉರುಳಿಸಿದರು. 

ನಮ್ಮ ರಾಷ್ಟ್ರಜೀವನ ಅಸಗತಿ ಹೊಂದುವುದಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಜೀವನದ ಅಭದ್ರತೆ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಭಿನ್ನ ವಿಭಿನ್ನತೆ, ನೃಕ್ರಿನಾದ ಕಾರಣವಾದಂತೆ 
ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ ತಟ ಯೂ ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಅರ್ಥ ರಾಷ್ಟ್ರಜೀವನದೆ 
ಹೊರಮೈಯಾದರೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಅದರ ಆತ್ಮನೆನ್ನುವುದನ್ನು ನಾವು ಮರೆತೆವು. 

ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅಪಗತಿಗೆ ಯಾಂತ್ರಿ ಬ ಯಜ ಜೂ ನೆರವು ನೀಡಿತು. 
ಹಳ್ಳಿಗಳು ಬರಿದಾಗಿ ಪಟ್ಟಣಗಳು ಬೆಳೆದುದರಿಂದ ಹೆಳ್ಳಿ ಗಳಲ್ಲಿ ಪರಂಪರಾಗತ 
ವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿದ್ದ ಲಲಿತ ಕಲೆಗಳು, ಕುಶಲ ಕಲೆಗಳು ಮರೆಯಾದವು. 
ಪ್ರಯಾಣ ಸೌಕರ್ಯವೂ ಯಂತ್ರಯುಗದ ವಿಹಾರಸಾಧನಗಳೂ ಹಳ್ಳಿ ಗಳ. 
ಮೇಲೆ ಪ ಪ್ರಭಾವ ಮೂಡಿ ಹಳ್ಳಿ ಗರನ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಕೃ ತ್ರಿಮ ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು, 


vi ಮುನ್ನುಡಿ 


ಹುಟ್ಟಿಸಿದವು. ಪಟ್ಟಣಗಳಲ್ಲಿಯಾದರೋ ಕಲೆ ರಾಜ ಮಹಾರಾಜರ 
ಶ್ರೀಮಂತರ ಊಳಿಗದ ದಾಸಿಯಾಯಿತು. ಅವರ ಪೋಷಣೆಗೆ ಕೈನೀಡುತ್ತಿದ್ದ 
ಕಲಾವಿದರು ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ರಾ ಜ ರೈ ಶ್ರೀಮಂತರ 
ಅಭಿರುಚಿಗನುಗುಣವಾಗಿ, ಸ. ಮಾರ್ಪಡಿಸಿಕೊಂಡರು. 
ಪಟ್ಟಣಗಳಿಗೂ ಹೆಳ್ಳಿಗಳಿಗೂ ಇರುವ ವಿಶೇಷ ಅಂತರವನ್ನು 
ನೀಗಬೇಕಾದುದನಶ್ಯಕವಾದರೂ ಹಳ್ಳಿಗಳ ಸಹಜ ಪ್ರತಿಭೆ, ಕಲೆಯ ಆನಿಷ್ಟಾರ 
ನಾಶವಾಗಲು ಅವಕಾಶ ಕೊಡಬಾರದು. ಹಳ್ಳಿಗಳ ಕಲೆ ಜನಪದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
(ಭಾರತೀಯ ಖುಜುಸಂಸ್ಕೃತಿಯ) ಪ್ರತೀಕವಾಗಿರುವುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ 
ರಾಷ್ಟ್ರಶಕ್ತಿಯ ಮಹಾಸಾಧನವಾಗಿದೆ. ಭಾರತಕ್ಕೆ ಕೀರ್ಶಿ ತಂದಿರುವ 
ಭರತನಾಟ್ಯ, ಕಥಕ್ಕಳಿ, ಮಣಿಪೂರಿ ನೃತ್ಯಸಂಪ್ರದಾಯಗಳೂ, ಜೋಳ, 
ಹೊಯ್ಸಳ, ಚಾಳುಕ್ಯ, ನಾಗರಿ ಶಿಲ್ಪಸಂಪ್ರದಾಯಗಳೂ, ಅಜಂತ್ಕಾ ಸಿಗ್ರಿಯಾ 
ಸೀತನ್ನಿವಾಸಲ್‌, ರಜಪೂತ ಚಿತ್ರಕಲಾ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳೂ, ಕರ್ನಾಟಕ 
ಸಂಗೀತ ಸಂಪ್ರದಾಯವೂ ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲೇ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದವು: ಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ 
ಇಂಡೋ-ಸ್ಯಾರಸನ್‌ ಸಂಪ್ರದಾಯ, ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಮುಘಲ ಸಂಪ್ರದಾಯ 


NEESER ಸಾಸಾಸಸಸರಾರರಧಾಾಾಾಾಪ 
+ 4 There is no respect in the millionaire who invests 
his surplus wealth in pictures and the costliest furniture so 
that his taste may be admired, or his wealth envied, by his 
poorer brethern. There is none in the man who decorates 
his house ina style archzlogically correct, or dresses 
himself in the latest fashion, so that he may be considered 
‘ up-to-date’ by his fellows. There is none in the engineer 
who having made some hideous construction seeks to 
beautify it by covering it with meaningless ornament. 
But there is true art instinct in the humble peasant who 
takes the choicest flowers he can find and with patience 
and skill. weaves them into a garland for the village shrine. 
And so there is in the craftsman or labourer who, rejoicing 
in the cunning of his hand and with no thought of extra 
profit for himself, puts into his work the best that his 
knowledge and skill, can produce. '' 
i —E. B. Havell in “ THE BASIS OF ARTISTIC AND 
INDUSTRIAL REVIVAL IN INDIA”. 
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ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಔತ್ತರೇಯ ಸಂಪ್ರದಾಯ, ನೃತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಥಕ್‌ ಸಂಪ್ರಜಾಯ 
ಮಾತ್ರ ಪಟ್ಟಣಗಳಲ್ಲಿ ಅರಸರ, ಶ್ರೀಮಂತರ ಪೋಷಣೆಗೊಳಗಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿ 
ಬೆಳೆದವು. ಕರ್ನಾಟಿಕ ಸಂಗೀತ್ಕ ಭರತನಾಟ್ಯ, ಪಹೆಡಿಚಿತ್ರಕಲೆ ಹಳ್ಳಿಗಳ 
ಗಡಿದಾಟಿ ಪಟ್ಟಣ ಸೇರಿದಾಗ ಅವು ತಮ್ಮ ಸಹೆಜಸ್ವರೂಪ ನೀಗಿಕೊಂಡು 
ಕೃತಕರೂಪ ತಳೆದುದನ್ನೂ ನಾವು ಕಂಡಿದ್ದೇವೆ. ಅಕ್ಸರ್‌ ಹೇಳಿದಂತೆ 
"ದೈವಶಕ್ತಿಯ ಅರಿವು ಮೂಡಲು ಕಲೆ ಉತ್ತಮ ಸಾಧನ. ಪೂರ್ಣ 
ಮಾನವತೆಯ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಬೌದ್ಧಿ ಕ ಹಾಗೂ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಉತ್ಪಾ ಅಂತಿಯ 
ಮೂಲಕ ಪೂರ್ಣಮಾನನತೆಯನ್ನು ನಿರ್ಮಾಣನಾಡುನ ದೈವೀಸಂಕಲ್ಪಕ್ಕೆ 
ಕಲೆ ಸಹಕಾರಿಯಾಗುತ್ತದೆ.'*- 

ಎಲ್ಲಿ ಸ ಜೆ ಶಿವ್ನ ಸೌಂದರ್ಯದ ತ್ರಿವೇಣಿ ಸಂಗಮವಾಗುವುದೋ 
ಅಲ್ಲಿಯೇ ಪೂರ್ಣ ಮಾನನನ ಅವತಾರವಾಗುವುದು. ಪೂರ್ಣ ಮಾನನಕಿ 
ಕೇವಲ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಶ್ಲೇಷೆಯೋ ಜೀವಂತ ಸತ್ಯವೋ? ಭಗವಂತನನ್ನು 
* ರಸ'ವೆಂದು (ರಸೋ ವೈ ಸಹೆ) ಉಪನಿಷತ್ತು ಆರಾಧಿಸಿತು. ರಸಾನುಭವ, 
ಭಗನದಾನುಭನಕ್ಕೆ ಸಮಾನವಾದುದು. ಖುಸಿ, ಕನಿ, ಕಲಾವಿದ ಒಂದೇ 
ಅನುಭನವನ್ನು ವಿನಿಧ ಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ ಪಡೆಯುತ್ತಾರೆ. ಖಯಸಿಯನ್ನೂ 
ಕೆನಿಯನ್ನೂ ಸಮಾನಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಕೂಡಿಸಿದ ಭಾರತ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಕಾವ್ಯ, 
ಕಲೆಗಳ ಮಹೋನ್ಮತಿಯನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸಿತ್ತು,* 

ಕಲೆಯನ್ನು ರಾಜಮಹಾರಾಜರ, ಶ್ರೀಮಂತರ, ರಾಜಕೀಯ ಪಕ್ಷ 
ಪ್ರಕಿಸಕ್ಷಗಳ ವಜ್ರಮುಸ್ಕಿಯಿಂದ ಬಿಡಿಸಬೇಕಾದುದು ಕೇವಲ ಕಲಾ ವಿಕಾಸದ 


+ “Art properly employed, is, as the great Akbar said, 
an aid to the understanding of the divine nature; its 
proper use is to fulfil the divine purpose in the intellectual 
and spiritual evolution of the perfect human state. ” 

—IBID 


* « Art,if it isto be reckoned as one of the great 
values of life, must teach men humility, tolerance, 
wisdom and magnanimity, The value of art is not 
beauty, but right action.’ 

—Somerset Maugham ‘SUMMING UP” (Page 310) 
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ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲ್ಲ; ರಾಷ್ಟ್ರಪ್ರಗತಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ. ಮಾನವ ಜೀವನಕ್ಕೆ 
ಅತ್ಯವಶ್ಯಕವಾದ ಗಾಳಿ, ಬೆಳಕು, ನೀರನ್ನು ಸ್ವಾಧೀನಪಡಿಸಿಕೊಂಡು ಅವುಗಳ 
ಮೇಲೆ ಸರ್ವಸ್ವಾಮ್ಯ ವನ್ನು ಸ್ಥಾ ಸಹಿಸುವ ಹಕ್ಕು “ಗೆ ಯಾರಿಗೂ ಇಲ್ಲವೋ 
ಹಾಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸು ಸೀತೆ ಸ್ವಾಮ್ಯ ಸಾ ಪಿಸುನ ಅಧಿಕಾರ ಯಾರಿಗೂ 
ಇಲ್ಲ. ನಾಲ್ಕು ಜನ ಅರಿತು ನುರಿತವರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಅರ್ಥವಾಗುವ ಕಲೆ 
ಸರ್ವೋತ್ಕೃಷ್ಟ ಇಸು ಭಾವಿಸುವುದು ತಪ್ಪು, ರಸಸ್ಯಂದಿಯಾದ 
ಉತ್ತಮಕರೆ” ಎಲ್ಲರ ಮನ ಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿ ಯೂ ಒಂದೇ ಬಗೆಯ ಭಾವ 
ತರಂಗಗಳನ್ನೆ ೇಳಿಸಬೇಕು. ಕಲಾವಿದನ ಕ್ರಿ ಯಾಸಿದಿ ್ಲಿಯನ್ನು ರಸಿಕ ನೇರವಾಗಿ 
ವಮನ ಸೇಕು. ಬುದ್ಧಿ ಯ ಬಲಕ್ಕೆ ರಸಾನುಭವವನ್ನು ಅಧೀನ 
ಮಾಡುವುದರಿಂದ ಕಲೆಯ ಮಟ್ಟ ಸಗಳಿಯುತ್ತ ದೆ. 

ರಸಾನುಭವ ಉದಾತ್ತ ಜೇವನದ ಕಡೆ ಮಾನನನನ್ನು ಒಯ್ದು ಅವನಿಗೆ 
ಪ್ರ ಕೃತಿಯ ಅನಂತ ರಹಸ್ಯಗಳ ಪರಿಚಯಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ಈ ರಹಸ್ಯ 
ಜೇಡಿನೆಯಿಂದ ಮಾನವನಿಗೆ ತನ್ನ ಸುಪ ಸ್ವಚ್ಛ ತನ್ಯ ದ ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ. ಕಲೆ 
ಮಾಡುವ ಎಲ್ಲ ಕೆಲಸಗಳಿಗಿಂತ ಬಾಹರ್‌ ಸದು ಮಾನವನಿಗೆ « ಸ್ವಸ್ಟ ರೂಪ 
ದರ್ಶನ' ಮಾಡಿಸುವ ಕೆಲಸ. 

ಭಾರತ ಈ ಕೆಲಸವನ್ನು ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ನಿರ್ವಹಿಸಿತು. ಭಾರತದಲ್ಲಿ 


+ ‘I cannot believe that beauty is the appanage of a 
set and I am inclined to think that a manifestation of art 
that has a meaning only to persons who have undergone a 
peculiar training is as inconsiderable as the set to which 
it appeals. An artis only great and significant if it is one 
that all may enjoy. Theartofacliqueis buta plaything. 
I do not know why distinctions axe made between ancient 
art and modern art. There is nothing but art. ಗಿ 1 
living. To attempt to give an object of art life by dwelling 
on its historical, cultural, or ೩೫7೦1081021 associations is 
senseless. It does not matter whether a statue was ‘hewn 
by an archaic Greek or a modern Frenchman. Its only, 
importance is that it sheuld give us here and now the 
asthetic thrill and this asthetic thrill should move us 
to works. If it is anything more than a self-indulgence 
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ಬೆಳೆದ ಕಲೆಯ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಕಾರಗಳೂ ಜನಸದದ ರಸವಿಲಾಸಕ್ಕೆ ಮಾಸಲಾಗಲಿಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ಜನಪದ ವಿಶಿಷ್ಟ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಲೆಯನ್ನು ಬೆಳಸಿಕೊಂಡು ಉತ್ತಮ 
ವರ್ಗದನರ ಮೇಲೂ ಪ್ರಭಾನಮೂಡಿತು. ಅಜಂತೆಯ ಚಿತ್ರಕಲೆ; 
ವೇರೂಳ ಬಾದಾಮಿಯ ಶಿಲಾ ಶಿಲ್ಪಗಳು, ಜಾನಪದ ಗೀತೆ, ನ ತ ಚಿತ್ರ, 
ರಂಗವಲ್ಲಿ (ಅಲ್‌ ಪೋನಾ), ಯಕ್ಷಗಾನ, ಕಥಾಕಳಿ, ತಾಳಮದ್ದಳೆ, 
ಕರಡಿ ಮಜಲು ಜಾನಸದದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟದ ಕಲಾಸ್ರ ಕಾರಗಳು. ಅವುಗಳ 
ಸುಭಗತೆ ಕಂಡು ನಾಗರಿಕ ಪ್ರಸಂಚನಿಂದು ಬೆಕ್ಟಸಬೆರಗಾಗಿದೆ. 

| ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯಶಾಹಿ ಹಾಗೂ ಸಟ್ಟಣದ ನಾಗರಿಕತೆಯಲ್ಲಿ 
ಬೆಳೆದ ವಿದ್ಯಾವಂತರು ದೇಶೀಯವಾದ ಜನಸದ ಕಲೆಯನ್ನು ನಿರ್ನಾಮ 
ಮಾಡಲು ಮನಸ್ಸುಮಾಡಿದರು. ಅವರ ಇನ್ನೂರು ವರ್ಷಗಳ ಅವಿಶ್ರಾಂತ 
ಕ್ರಿಯೆಯಿಂದ ಭಾರತದ ಜನಪದ ಕಲೆ ಪತನದ ಮಾರ್ಗ ಹಿಡಿಯಿತು. ಈ 


ಪರಿಸ್ಲಿ ತಿಯಲ್ಲಿ ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಪವಾದರೂ ಕಲೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿದ ಕೀರ್ತಿ ಮೈಸೂರು, 


ಬರೋಡಾ, ಇಂದೂರು, ಜಯಪುರ ಸಂಸ್ಥಾ ನಾಧೀಶ್ವರರಿಗ್ಯೂ ತಾತಾ, ಪಿಟಟ್‌, 
ಸ್‌. ವಿ. ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ಮೊದಲಿಯಾರ್‌, ಸಾಲಾರ್‌ ಜಂಗ್‌ ಬಹದ್ದೂರ್‌: 
ಮೊದಲಾದ ಶ್ರೀಮಂತರಿಗೂ ಸೇರಬೇಕು. ಆದರೆ ಇವರ ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದ 
ಅಭಿಜಾತನೆನಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಕಲೆಯ (816 Art) ಉದ್ದಾ ರವಾಯಿತಲ್ಲಜೆ, 
ನಾಡಿನ ಜೀವನಾಡಿ ಮಿಡಿಯುವ ಜಾನಪದ ಕಲೆಯ ಉದ್ದಾ ರವಾಗಲಿಲ್ಲ. 


and an occasion for self-complacency, it must strengthen 
your character and make it more fitted for right action. 
And little as Ilike the deduction, Icannot but accept 
it; and this is thatthe woik of art must be judged by its 
fruits, and if these are not good it is valueless. It is 
an odd fact, which inust be accepted as in the nature of 
things and for which I know no explanation, that the artist 
achieves this effect only when he does not intend it. His 
sermon is most efficacious if he has no notion that he 
is preaching one. The bee produces wax for her own 
purpose and is unaware that man will put it to diverse 
uses.’ 





— IBID (Page 310) 
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ಇಂದು ಕಲೆಗಳ ಉದ್ದಾ ರೈ ಕಲಾಕ್ಸ ತಿಗಳ ರಕ್ಷಣೆ, ಕಲಾವಿದರ ಪೋಷಣೆ 
ಯಾರು ಮಾಡಬೇಕು? ಎನ್ನು ವ ಬೃ ಹರ್ತಪ್ರ ಶ್ನೆ ನಮ್ಮ ಮುಂದೆ ಇದೆ. ಕಾವ್ಯ 
ಬರೆದು ಅಕ್ಷರಕ್ಕೆ ಲಕ್ಷ ಸಂಪಾದಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಕನಿಗಳ ಕಾಲ, ಒಂದು ಚಿತ್ರವನ್ನು 
ಬರೆದೋ, ಶಿಲ್ಪವನ್ನು ಮಾಡಿಯೋ ಜಹಾಗೀರಿ ಸಂಪಾದಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲ 
ಮುಗಿದುಹೋಯಿತು. ತಮ್ಮ ಸಂಸಾರ ಹೇಗೆ ಸಾಗಿಸಬೇಕೆಂಬ ಸಮಸ್ಯೆ 
ಇಂದು ರಾಜ ಮಹಾರಾಜರನ್ನೂ ಕಾಡತೊಡಗಿದೆ. ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಾಜ 
ಮಹಾರಾಜರು, ಶ್ರೀಮಂತರು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಕಾರ್ಯಭಾಗನನ್ನು ಹೆಚ್ಚು 
ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕವಾಗಿ ಇಂದು ರಾಷ್ಟ್ರ, ರಾಷ್ಟ್ರಸರ್ಕಾರ್ಯ ರಾಷ್ಟ್ರದ ಮುಂದಾಳುಗಳು 
ನಿರ್ವಹಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಅಧಿಕಾರಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ವಹಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ರಾಷ್ಟ್ರ 
ನಾಯೆಕರ ಮೇಲೆ ಅದು ಹೆಚ್ಚಿನ ಉತ್ತರವಾದಿತನನನ್ನು ಹೊರಿಸಿದೆ 
ಯೆಂಬುದನ್ನನರು ಮರೆಯಬಾರದು. 

ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ರಾಷ್ಟ್ರನಾಯಕರು ತಳೆದಿರುವ ಧೋರಣೆ, ವ್ಯಕ್ತ 
ಪಡಿಸುವ ಮನೋಭಾವ ಎರಡೂ ರಾಷ್ಟ್ರದ ಕಲಾಪ್ರಗತಿಗೆ ಪರಿಪೋಷಕವಾಗಿದೆ 
ಯೆಂದು ಹೇಳಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಭಾರತದ ಲಲಿತಕಲೆಗಳ ಪುನರುದ್ಧಾರಕ್ಕೆ 
ಕೇಂದ್ರ ಸರ್ಕಾರ ಮನಃಪೂರ್ವಕವಾಗಿ RNS ನಾವು 
ನೋಡುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಅನರಿಗೆ ಸಹಕಾರ ನೀಡಬೇಕಾದುದು ಪ್ರಾಂತ್ಯ 
ಸರ್ಕಾರಗಳ “ಕರ್ತವ್ಯ ವಲ್ಲವೇ? ಅಖಿಲಭಾರತದ ಕಲಾಪ ಸ್ರವೀಣರ ಹ 
ಕುಳಿತು ವಿಚಾರ ಕೂ ಸಾಮರ್ಥ ಸೆ ಕನ್ನ ಡಿಗರೇ 
ಇಲ್ಲವೇ? ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಯಾರು ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ, ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನೃತ ತ್ಯದಲ್ಲಿ, 
ಚಿತ್ರ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ, ಕಲಾ ವಿನುರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಾವೀಣ್ಯ ದೊರಕಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ - 
ಯಾರು ಅವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಅಧಿಕಾರವಾಣಿಯಿಂದ ಮಾತನಾಡಬಲ್ಲರು - ಯಾರು 

ಮೈಸ ಸೂರನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸಿದರೆ ನಾಡಿಗೆ ಕೀರ್ತಿ ಬರುವುದು ಎನ್ನುವ ಅಂಶ 
ಮೈಸೂರು, "ಸರ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಗೊತ್ತಿದೆಯೇ ? ಸೇವೆಗೆ ಅವಕಾಶವೇ ಇಲ್ಲದೆ 
ನಾಡಿನ ಜಿ ತನ್ಕ Me ಹಾಳಾಗಬೇಕೇ? ಪ ಪ್ರತಿಯೊಂದಕ್ಕೂ "ಕೋಮುವಾರು 
ನೀಪಿ'ಯೇ ಕಸೋಟಗಲ್ಲಾಗಬೇಕೇ? ಇದು ನಾಡನ್ನು ಕಟ್ಟುವ ಲಕ್ಷಣನೇ? 
ನಮ್ಮ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ನನನ್ನು ಸ್ಥ ರಪಡಿಸುವ ಹದನೇ? ಇ ಜನತೆಯಲ್ಲಿ 
ಕೆಚ್ಚನ್ನು, ಆತ್ಮಾಭಿಮಾನವನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸುವ ಸಾಧನವೇ ? ಅಧಿಕಾರಸ್ಥಾ ನಕ್ಕೆ 
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ಬಂದ ಕೂಡಲೆ "ಸರ್ವಜ್ಞತ್ವ' ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗುತ್ತದೆಂಬ ಮೌಢ್ಯವನ್ನು 
ತೊರೆಯಬೇಕು. ಆಯಾಯ ರಂಗದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ದುಡಿದು ಪ್ರಾವೀಣ್ಯ 
ದೊರಕಿಸಿಕೊಂಡಿರುವವರ ಸಲಹೆ, ಸಹಕಾರ ಪಡೆಯುವುದು ವೃಕ್ತಿಗಾಗಲಿ,, 
ಸರ್ಕಾರಕ್ಕಾಗಲಿ ಅಗೌರವವಲ್ಲ. 

ಭಾರತಾದ್ಯಂತ ಕಲೆಗಳಿಗೆ ಒದಗಿರುವ ದುಸ್ಲಿತಿಯೇ ಕರ್ನಾಟಕ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಓದಗಿದೆ. ಕರ್ನಾಟಕಕ್ಕೇ ಅನ್ವಯವಾಗುವ ಕೆಲವು ಕಾರಣಗಳೂ 
ಇವೆ. 

೧. ಸಂಗೀತ ಃ ಮೈಸೂರು ಕರ್ನಾಟಕದ ಲ್ಲಿಂದು ಸಂಗೀತ 
ಕೇಳುವವರ ಸಂಖ್ಯೆ ಹೆಚ್ಚಿದೆ. ಬೆಂಗಳೂರು, ಮೈಸೂರುಗಳಲ್ಲಿಯಲ್ಲದೆ ಮಂಡ್ಯ, 
ಭದ್ರಾವತಿ, ಶಿನವೊಗ್ಗೆ “ಕೋಲಾರ ಚಿಕ್ಕಮಗಳೂರು, ಹಾಸನ ಮೊದಲಾದ 
ಊರುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಗಾಯನಸ ಮಾಜಗಳೇಸ ೯ಟ್ಟನೆ. ಎಲ್ಲಾ ಊರುಗಳ 
ಎಲ್ಲಾ ಸಂಗೀತ ಕಛೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಯೂ ಹ ಕೇಳುವುದು ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ಕೀರ್ತನೆಗಳು. ಔತ್ತರೇಯ ಸಂಗೀತ ಪ್ರಸಾರದಲ್ಲಿರುವ ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ತಾನಸೇನ್‌, ಅದಾ ರಂ ಗ್‌, ಸದಾರಂಗ್‌ ಅವರ ಚೀಸುಗಳು. ಕನ್ನಡ 
ಜನಸಾಮಾನ್ಯಕ್ಕೆ ತೆಲುಗು, ಹಿಂದಿ. ಉರ್ದು ಭಾಷೆಗಳು ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತವೆಯೇ? 
ಕನ್ನಡ ಜನ ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿರುವ ಹಾಡುಗಳನ್ನೂ, ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನೂ 
ಕೇಳಬೇಡನೇ ? ಸಂಗೀತಸಾಧನನನ್ನು ಸಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡು ನಾಡಿನ ಕನಿಗಳು 
ಜೀಶದಲ್ಲಿ ನವಚೈತನ್ಯವನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸುನ ಪ್ರಯತ್ನಮಾಡಬಾರದೇಕೆ ? ಈ 
ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರು, ಕವಿಗಳು ಇಬ್ಬರೂ ತಮ್ಮ 
ಕರ್ತವ್ಯ ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿಲ್ಲವೆಂದು ವಿಷಾದದಿಂದ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿದೆ. 

ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಇಂದು ರಾಜಾಶ್ರಯನಿಲ್ಲ. ಸಂಗೀತಗಾರರು ಬದುಕ 
ಬೇಕಾದರೆ ಸಂಗೀತ ಸಮಾಜಗಳ ಕಛೇರಿಗಳು, ಮದುವೆಯ ಮನೆಯ 
ಕಛೇರಿಗಳು ರಾಮನವಮಿ ಕಛೇರಿಗಳು, ಪ್ರದರ್ಶನಗಳ ಕಛೇರಿಗಳು, 
ರೇಡಿಯೋ, ಸಿನೀಮ್ಮಾ ಸಂಗೀತ ಪಾಠಗಳು. ಸಮಾಜಗಳ ಸಂಗೀತ 
ಕಛೇರಿಗಳಂತೂ ದಕ್ಷಿಣದ ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೆ ಮುಡಿಪಾಗಿಬಿಟ್ಟದೆ. ಕನ್ನಡ 
ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಕಛೇರಿ ಏರ್ಪಡಿಸಿದರೆ ಹಣವಾಗುವುದಿಲ್ಲವೆಂಬ ಸಬೂಬು 
ಸಮಾಜಗಳ ಅಧಿಕಾರವರ್ಗದನರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಮದುವೆಯ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ 


xii ಮುನ್ನುಡಿ 


ಸಂಗೀತ ಕಛೇರಿ ಮಾಡಿಸುವುದು ಒಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯ. ಇಲ್ಲಿಯೂ ದಕ್ಷಿ ಣದೆ 
ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೇ ಮನ್ನಣೆ. ಈಗ ನಾಕ್ಕೆ ವದು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಬೆಂಗಳೊರು, 
ಮೈಸೂರು, ಭದ್ರಾವತಿ ಮೊದಲಾದ ಉಸೆಗಳಲ್ಲ ರಾಮನನಮಿ ಕಛೇರಿಗಳ 

ಪ್ರಾಬಲ್ಯ ಬೆಳೆದೆ. ಶ್ರೀರಾಮಚಂದ್ರನ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಸಂಗೀತ 
ವ್ಯಾಪಾರ ಒಂದು ಸ್ಥ ರಸಂಸ್ಥೆ ಯಾಗಿದೆ. ರಾಮನವಮಿ ಕಛೇರಿ ಮಾಡುವುದಕ್ಕೂ 
ದಕಿ ಕ್ಸಿಣದ ವಿದ್ವಾಂಸರೇ ಬರಬೇಕು. ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌ ಮತ್ತು ಖಾಸಗಿ ಸಂಸ್ಥೆಗಳು 
ನಡೆಸ ಸುವ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿಯೂ ದಕ್ಷಿಣಾದಿ ವಿದ್ವಾಂಸ ಸರೇ ಬಂದು ಹಾಡಬೇಕು- 
ನುಡಿಸಬೇಕು. ಆಲ್‌ ಇಂಡಿಯಾ ರೇಡಿಯೋ ಸಂಸ್ಥೆಯವರು ಪ್ರಾಂತೀಕರಣ 
ಮಾಡಿ ಆಯಾಭಾಗದ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಆಯಾ ಭಾಗದಲ್ಲಿಯೇ ಹಾಡಬೇಕೆಂದು 
ವಿಧಾಯಕ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಮೈ ಸೂರು ವಿದ್ವಾಂಸರು ಮದರಾಸು, ತಿರುಚಿ 
ನಿಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಲು ಸಾಧ್ಯ ನ. ಸಿನೀಮಾ ಸಂಗೀತ ದಿಗ್ದರ್ಶನ ಸಂಗೀತ 
ವಿದ್ವಾಂಸರವರೆಗೆ ಪದಿ ಸಂಗೀತ ಪಾಠಗಳೊ ಕೇವಲ ಸಿನೀಮಾ 
ಹಾಡುಗಳಿಗೇ ಮಾಸಲಾಗುತ್ತಿವೆ. — ಈ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ 
ಸಂಗೀತ ಬದುಕಿ ಬೆಳೆಯಬೇಕೆಂದರೆ ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯ ? ಕನ್ನಡ ಸಂಗೀತ 
ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೆ ಉಳಿಗಾಲನೆಲ್ಲಿ ? ಕೆಲವು ಸಟ ಗೆ ವ್ಯವಸ್ಥಾ ನಿಪರು, 
ರಾಮನನಮಿ, ವಸ್ತುಪ್ರದರ್ಶನ ವ್ಯವಸ್ಥಾಪಕರು ದಕ್ಷಿ] ಣಾದಿ oh nds 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳಾಗಿ ಸ ಳೀಯ ವಿದ್ವಾಂಸ ಹಿತಕ್ಕೆ “ಕ್ಕೆ ತರುತ್ತಿರುವುದು 
ಅಕ್ಷಮ್ಯ ಅಪರಾಧವಾಗಿದೆ. ದಕ್ಷಿಣದಲ್ಲಿ ಖ್ಯಾತಿಗಳಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಮೈಸೂರು 
ಸಂಗೀತ ನಿದ್ವಾಂಸರೇ ಈ ದುರ್ವಾ $ಸಾರದ ಯಾಜಮಾನ್ಯ ವಹಿಸಿರುವುದು 
ಮತ್ತ ಷ್ಟು ಖಂಡನೀಯವಾಗಿದೆ. 

ಈ ಪರಿಸಿ ತಿಯನ್ನು ಸುಧಾರಿಸುವುದು ಹೇಗೆ? 

೧) ಕನ್ನ: ಡನಾಡಿನ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೆ ಆಶ್ರಯಸ್ಥಾನವಾಗಿರುವಂತೆ 
ಸಂಗೀತ ಸೆಗಳನ್ನೆ ರ್ಪಡಿಸಬೇಕು. ದಿವಂಗತ ಶ್ರೀ ಎಚ್‌. ನರಸಿಂಗ 
ರಾಯರು, ಶ್ರೀ ಡಿ. ಸುಬ್ಬರಾಮಯ್ಯನನರು ಇಂಥ ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆಸಿ 
ಹೆತಾಶರಾದರು. ರಾಷ್ಟ್ರ ಪ್ರೇಮಿಗಳಾದ ಜನನಾಯಕರು ಮುಂದೆ ಬಂದು 
ಸುವ್ಯವಸ್ಥಿತ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಿಕ ಸಂಗೀತ ಸಮಾಜಗಳನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿ 
ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಬರಬೇಕು. 
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೨) ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಮುನಿಸಿಪಾಲಿಟಿಯೂ ಪ್ರತಿವಾರ 
ಸಾರ್ವಜನಿಕರಿಗಾಗಿ ಉಚಿತ ಕಛೇರಿಗಳನ್ನೇರ್ಪಡಿಸಿ, ಸಂಗೀತ ನಿದ್ವಾಂಸರಿಗೆ 
ಸ್ಫ್ರೋಕ್ಸಾಶ ಕೊಡಬೇಕು. ಗಾಯನ ಸಮಾಜದನರ್ಕು ವ್ಯಾಪಾರಿ 
ಸಂಸ್ಥೆ ಯವರು ಏರ್ಪಡಿಸುವ ಸಂಗೀತ ಕಛೇರಿಗಳ ಶುಲ್ಕ ತೆತ್ತು ಸಂಗೀತ 
ಕೇಳುವುದು ಶ್ರೀಮಂತರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ. ಮಧ 3ನು ವರ್ಗದನರು, 
ಶ್ರಮಜೀವಿಗಳು ಈ ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳು ವಿಷಯಕ ಮ ಶುಲ್ಕ ತೆರುವುದು 
ಸಾಧ $ವೇ ಇಲ್ಲ. ಅಂಥ "ಜನ ಸಂಗೀತದಿಂದ ವಂಚಿತರಾಗಬೇಕೇ? 

೩) ರಾಮನನಮಿ ಉತ್ಸವಗಳು, ವಸ್ತುಪ್ರದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡಿಗರ 

ಸೆಳೆದು ಹೊರಗಿನನರ ಬೊಕ್ಕಸ ತುಂಬುನೆ ವ್ಯಾಪಾರ ನಿಲ್ಲಿಸಬೇಕು. 
ಪ್‌ ಕಛೇರಿಗಳಿಗೆ ಸಾರ್ವಜನಿಕರು ಯಾವ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹನನ್ನೂ 
ಕೊಡಬಾರದು. 

೪) ಊರಿನ ಜನ ಸ್ವಲ್ಪ ಸ್ವಾಭಿನಾನ ಬೆಳಸಿಕೊಂಡು ಮದುವೆಯ 
ಸಮಾರಂಭಗಳಲ್ಲಿ, ಸತ್ಯಾರಕೂಟಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಕಛೇರಿಗಳ ಅನಕಾಶವನ್ನು 
ಸ್ಥಳೀಯ ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೆ ಕೊಡಬೇಕು. 

೫) ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ಪತ್ರಿಕೆಗಳು ಈ ಪ ಪ್ರ ಶ್ಲೆಯನ್ನೆ ತ್ತಿ ಕೊಂಡು ಸ್ಥಳೀಯ 
ವಿದ್ವಾಂಸರ ಹೆಕ್ಳು ಬಾಧ ತಿಗೆ ಹೋರಾಡಬೇಕು. | 

೬) ಮೈಸೂರ ಹಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸ್ಸ ಮಾಡಿದ್ದಂತೆ ಸರ್ಕಾರ ಸ್ಥಳೀಯ 
ಸಂಗೀತ ಜು ಸರಿಗೆ, ಇರ ಗೌರವ ಮಾಶಾಸನ ಕೊಟ್ಟು 
ಸಂರಕ್ಷಿಸಬೇಕು. 

೭) ಸಾರ್ನಜನಿಕರಲ್ಲಿ ಸಾ ಸಾಕಷ್ಟು ಜಾಗ ಸತಿಯನ್ನು ಂಟುಮಾಡಿ ಅವರಲ್ಲಿ 
ಸ್ವಾಭಿಮಾನ ಹುಟ್ಟು ವಂತೆ ಮಾಡಲೇಕಾರದು ನಾಡಿನ ವಿದ್ವಜ್ಯ ನರ 
ಕರ್ತವ್ಯವಾಗಿದೆ. ಇನ್ನ ಡನಾಡಿನ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಲ್ಲಿಯೇ ನಾನ 
ಸಾಧಟ ಕೆಯ ಇಲ್ಲದಿರುವುದು ಅವರ ಪುರೋಭಿವೃದ್ಧಿಗೆ ಕಂಟಿಕವಾಗಿದೆ. 
ತಮ್ಮ ಹಿತ್ಕ ಆತ್ಮಗೌರವ, ನಿದ್ಕಾ ಫಮರ್ಯಾಜಿಗಳನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳುವು 
ದಕ್ಕಾ ಜ್‌ ಕನ್ನ: ಜ್ಯ ಸಂಗೀತ ವದ್ದಾ ಸರು hd 00) ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ 
ಶಿಸ್ಯರ, ಭಕ್ತರ ಸ ಸಣ್ಣ ಪುಟ್ಟಿ ಹೂಡ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು, ಇತರ ವಿದ್ವಾಂಸರನ್ನು 
ನಿಂಡೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಕಾಲತಳ್ಳುವ ಮನೋಭಾವವನ್ನು ಸಂಗೀತ 
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ವಿದ್ವಾಂಸರು ಬದಲಾಯಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾ ಸರು ಜನತೆಯ 
ಮುಂಡೆ ನಿಂತು ತಮ್ಮ RE ತ್ತರಗಳನ್ನು ವ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿ, ವರ ಸಹಕಾರ 
ದೊರಕಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಟೀಕು. 

ಕನ್ನ ಡನಾಡಿನ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾ ೦ಸರು ಒಂದುಗೂಡಿ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರೆ 
ಚನ್ನ "ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ ಅಕೆಡಮಿ? ಖಂಡ ಸಂಸ್ಥೆ ಸ್ಥಾಪಿಸುವುದು ಅಸಾ ಧ್ಯ 
ವೆಂದು ನನಗನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಇನ್ನಾದರೂ ಕನ್ನ ಡನಾಡಿನ್‌ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರು 
ತಮ್ಮ ವಿಸವ್ಯೂಹೆಬಿಟ್ಟು ಹೊರಬರದಿದ್ದರೆ “ಮಗೆ ತಾವು ಅಪಕಾರಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳುವುದರ ಜತೆಗೆ “06 ಸಂಗೀತಕಲೆಗೇ ಹೆಚ್ಚಿನ ಅನ್ಯಾಯ 
ಮಾಡಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. 

೨. ಚಿತ್ರ ಕಲೆ: ಬಂಗಾಳ, ಲಕ್ಟೋ, ಮುಂಬಯಿ, ಮದರಾಸು 
ಚಿತ್ರ ಕರೆಯಲ್ಲಿ” ನೂತನ ಪ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಕೆ ಹೊಸ ಸಂಪ ಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನು 
ಹುಟ್ಟಿ ಹಾಕಿದುತೆ ಮೆ ಸು ಮಾಡಲಿಲ್ಲ. ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ಶಿಲ್ಪ ಪರಂಪರೆ 
ಯನ್ನೂ (ಐಹೊಳೆ, ಪಟ್ಟದಕಲ್ಲು, ಬಾದಾಮಿ, ಆ ಲೇಪಾಕ್ತಿ, ಇಟಗಿ, 
ವಿಜಾಪುರ, ಮೂಡಬಿದಿರೆ, ಬೇಲೂರು, ಶ್ರವಣಬೆಳಗೊಳ) ಜನನದ ಚಿತ್ರಕಲಾ 
ಪರಂಪರೆಯನ್ನೂ ಆಧಾರವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಕರ್ನಾಟಕ ಸ್ವತಂತ್ರ ಚಿತ್ರಕಲಾ 
ಸಂಪ್ರದಾಯವ ನ್ನೇ ಆರಂಭಿಸಲು ಅವಕಾಶವಿದೆ. ಮೈ ಸೂರಿನ 
ಚಾಮರಾಜೇಂದ್ರ ಟಿಕ್ಕಿಕಲ್‌ ರ್ಣಸ್ಪೂ ಬ್‌ ಜನ್ಮತಾಳಿ ಅನೇಕ ವರ್ಷಗಳಾ 
ದರೂ ಅದರಿಂದ ಗಣನೀಯವಾದ ಯಾನ ಸೇವೆಯೂ ಆಗದಿರುವುದು 
ವಿಷಾದಕರ. ಆ ಸಂಸ್ಥೆ ಇನ್ನೂ ಕಳೆದ ಶತಮಾನದ ನಿರ್ಜೀವಕಲೆಯನ್ನೇ 
ಅನುಕರಣಮಾಡುತ್ತಿದೆ. ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಸ್ವತಂತ್ರ ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ದೇಶಿಸಿಕೊಂಡು ಪ್ರತಿಭಾಯುತ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಶ್ರೀಗಳಾದ 
ಮಿಣಜಿಗಿ, ಪಿ. ಸುಬ್ಬರಾವ್‌, ಎಲವಟ್ಟ, ಎಸ್‌. ಆರ್‌. ಸ್ವಾಮಿ ಕಮಡೋಳಿ 
ಮೊದಲಾದ ಕಲಾವಿದರ ನೆರವು ಪಡೆದು ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಚಿತ್ರ ಕಲಾಕ್ಷೇತ್ರವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಬಹುದು. ಅನುಕೂಲಸ್ಥರು ಬಜಾರಿನಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕುವ 
ಅಗ್ಗದ ಇಸ ಕ್‌ ಪ್ರಿಂಟುಗಳನ್ನು ಕೊಂಡು ತಮ್ಮ ಮನೆಯ ಅಂದ 
ಚಿಂಡನನ್ನು ಕೆಡಸಿಕೊಳು ವ್ರ ವುದರ lets ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರ ಶೆಲ್ಬಿಗಳ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಕೊಳ್ಳುವ ಅಭ್ಯಾಸ ಬೆಳಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. ಸ್ಫಳೀಯ ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರು 
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ರಚಿಸುವ ಉತ್ತಮೋತ್ತಮ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಸರ್ಕಾರ ಕೊಂಡು ಮ್ಯೂಸಿಯಂನಲ್ಲಿ 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸಬೇಕು. ಶ್ರೇಷ್ಠಕಲಾಕೃತಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಂಪತ್ತಾಗಬಾರದು, 
ರಾಷ್ಟ್ರದ ಸಂಪತ್ತಾಗಬೇಕು. 

ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಲಾಭಿರುಚಿ ಬೆಳೆಸಲು ಶ್ರೀ ಎ. ಎ೯. 
ಸುಬ್ಬರಾಯರು ಮಾಡಿರುವ ನಿಷ್ಠ್ಯಾಮಸೇವೆ ಚಿರಸ್ಮರಣೀಯವಾದುದು. 
೧೯೧೯ ಇಸವಿಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಸುಬ್ಬರಾಯರು " ಕಲಾಮಂದಿರ ಸ್ಥಾ ನಿಸಿದರು. 
ಕಲಾಮಂದಿರದ ಮುಖೇನ ನೂರಾರು ವಿದ್ಧಾರ್ಥಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿನಿಯನರಿಗೆ 
ಕಲೆಯ ಪಾಠ ಹೇಳಿದರು. ಅಲ್ಲಿಂದ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದು ಹೊರಬಿದ್ದ ಕೆಲವು 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ಇಂದು ಭಾರತಾದ್ಯಂತ ಖ್ಯಾತಿಗಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಶ್ರೀ ಸುಬ್ಬರಾಯರು ಅನೇಕ ಲಲಿತಕಲಾ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನೇರ್ಪಡಿಸಿ ಜನತೆಗೂ, 
ಲಲಿತಕಲೆಗೂ ನಿಕಟಿ ಸಂಪರ್ಕ ಬೆಳೆಯುವಂತೆ ಮಾಡಿದರು. ೩೩ ವರ್ಷಕಾಲ 
ದುಡಿದ ಮೇಲೂ ಸುಬ್ಬರಾಯರು ತಮ್ಮ "ಕಲಾಮಂದಿರ'ವನ್ನು ಸಾಲಸೋಲ 
ಮಾಡಿ ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆಂದರೆ ನಮ್ಮ ಅಭಿಮಾನಶೂನ್ಯತೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ನಿದರ್ಶನ 
ಬೇಕೇ? 

೩. ನಾಟಿಕ: ನಾಟಕಶಿರೋನುಣಿ ಎ. ವಿ. ವರದಾಚಾರ್ಯರ 
" ಮಹಾಯುಗ ' ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ, ನಾಟಕ ಕಲೆಯ ಪುನರುದ್ದಾರ ಮಾಡಲು 
ಕೀರ್ತಿಶೇಷ ಮಹನ್ಮುದ್‌ ಪೀರ್‌ ಸಾಹೇಬರವರು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರು. ನಾಟಕರತ್ನ 
ಜಿ. ಎಚ್‌. ವೀರಣ್ಣನನರೂ ಶ್ರೀ ಫೆ. ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನವರೂ "ಹಾಸ್ಯರಸ 
ಪ್ರಧಾನ' ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬೆಳನವಳಿಗೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಲಕ್ಷ್ಯ ಕೊಟ್ಟರು. ಉತ್ತರ 
ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಗರುಡ ಸದಾಶಿವರಾಯರು, ಶ್ರೀ ವಾಮನರಾವ್‌ 
ಮಾಸ್ತರ್‌ ಅವರು ಶ್ರೀ ಹೆಂದಿಗನೂರ ಸಿದ್ದರಾಮಸ್ಸನವರ್ಕು 
ಶ್ರೀ ಬಸವರಾಜ ಮನ್‌ಸೂರರೂ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು 
ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡು ಬಂದರು. ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಶ್ರೀ ರಂಗನಾಥ 
ಭಟ್ಟರೂ, ಶ್ರೀ ಹುಲಿಮನೆ ಸೀತಾರಾಮಶಾಸ್ತ್ರಿ ಗಳೂ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ 
ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸಿದರು. ಇಂದು ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ ರಾಹುಗ್ರಸ್ತ 
ವಾಗಿದೆ. ಮೈ ಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಮೂರು ನಾಲ್ಕು ಕಂಪೆನಿಗಳೂ, ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 


ಎರಡು ಮೂರು ಕಂಪೆನಿಗಳೂ, ಕುಂಟುತ್ತ, ಎಡವುತ್ತ ನಡೆದಿವೆ. ಬಳ್ಳಾರಿ 
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ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿ ನಾಟಕವನ್ನು ಜೀವಂತವಾಗಿ ಉಳಿಸಲು ಶ್ರೀ ಜೋಳದರಾಶಿ 
ದೊಡ್ಡಣ್ಣ ಗೌಡರು ನಿಶ್ಚಪ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ದಾರೆ. ನಾಟಕದ ದುರ್ಜಿಕಿಗೆ 
ಜನತೆಯ ಅ ಅಭಿರುಚಿಯಲ್ಲಾ ದ ಮಾನ ರ೯ಟು ₹ ಕಾರಣವಾದಂತೆ ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ 
ಕಲೆಯಾದ ಸಿನೀಮಾದ ಪ್ರಭಾವವೂ ಕಾರಣವಾಯಿತು... ನಾಟಕ 
ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಥಿಯೇಟರುಗಳಿಲ್ಲ. ಇದ್ದ ನಾಟಕಶಾಲೆಗಳೆಲ್ಲಾ ಸಿನೀಮಾ 
ಮೆಂದಿರಗಳಾದವು. ನಾಟಕ ಕರೆಯನ್ನು ಪುನರುಣ್ಜೀವನಗೊಳಿಸಿ ಅದನ್ನು 
ಜನತೆಯ ವಿಹಾರ, ವಿಕಾಸಕ್ಕೆ ಉಸಯೋಗಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದ ಉತ್ತರವಾದಿತನ 
ಸ್ಥಳೀಯ ಸಂಸ್ಥೆಗಳ ಮೇಲಿದೆ. (Local Self-Govt. Institutions) 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಊರಿನಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದು 6ಮುನಿಸಿಪಲ್‌ನಾಟಕ ಶಾಲೆ” 
ಇರಬೇಕಾದುದಗತ್ಯ. ರಾಷ್ಟ್ರ ಯ ರಂಗಭೂಮಿಯ (National Theatre) 
ಸ್ಥಾ ಸರೆಗೆ ಸರ್ಕಾರ ಮನಸ್ಸು ಕೊಡಬೇಕಾದುದಲ್ಲದೆ ನಾಟಕ ಕಲೆ ಮತ್ತು 
ಆದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಕಲೆಗಳ ಶಿಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಒಂದು ಶಿಕ್ಷಣಾಲಯವನ್ನೂ* 
ಸ್ಥಾ ನಿಸಬೇಕು. ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತು, ಕರ್ನಾಟಕ ವಿದ್ಯಾವರ್ಧಕ 
ಸಂಘ ಮೊದಲಾದ ಸಂಸ್ಥೆಗಳು ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಬೆಳೆಯುವುದರ ಕಡೆಗೆ 
ಲಕ್ಷ್ಯ ಕೊಡಬೇಕು. 

"ಭ್ರ ನೃತ್ಯ ಕಲೆ: ಈಗ ಸುಮಾರು ಹೆತ್ತು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ನೃತ್ಯ ಕಲೆ 
ವಿಶೇಷ ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿದೆ. ಉದಯಶಂಕರ್‌, ಮೇನಕಾ, ಸಕ, 
ಹ ಇವರ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳೇ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ, ಸೋಷನ್‌ 
ಲಾಲರು ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ನೃತ್ಯಕಲಾಶಾಲೆ ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ ಮೇಲೆ 
ನೃತ್ಯಕಲೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಇಂಬು ದೊರಕಿತು ...ಮೈಸೂಂನಲ್ಲ ನಾಗಭೂಷಣಂ 
ಕೆಲವು ಕಾಲ ಒಂದು ಶಾಲೆ ನಡೆಸಿದರು... ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಕೌಶಿಕ ಮತ್ತು 
ಮಾಯಾದೇವಿ ಶಾಲೆಗಳನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ನೃತ್ಯಶಿಕ್ಷಣವೂ ಒಂದು 
ಕ್ರಮಕ್ಕೆ, ಬಂದಿಲ್ಲ. ನೃತ್ಯಶಾಲೆಗಳಿಗೆ ದೊರೆಯುತ್ತಿರುವ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹವೂ 


ಸ್ತಿ 











4 ಈ ವಿಷಯವನ್ನು ನಾನು *ಚಿತ್ರ-ವಿಚಿತ್ರ' ಕಾದಂಬರಿಯ ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ 
ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದೇನೆ. 

* ಈ ವಿಷಯವನ್ನು ನಾನು "ಕನ್ನಡ ದಾರಿ” (ಪುಟ ೧೩೦) ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಸ್ತಾ ಹಿಸಿದ್ದೇನೆ, 
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ಅಷ್ಟೇನೂ ಆಶಾದಾಯಕವಾಗಿಲ್ಲ. ಮೈಸೂರಿನ ಜಟ್ಟಿ ತಾಯಮ್ಮನವರು, 
ಬೆಂಗಳೂರು ವರಾಲು ಅವರು, ಕುದೂರು ಚಂದ್ರಮ ನವರು ಸ್ವತಂತ್ರ 
ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನೇ ನಿರ್ದೆಶಿಸಿ ವೆ ಮ್ಬೆ ಸೂರಿನ ಒಂದು ನೃತ್ಯ BN ಸಂಪ್ರ ದಾಯೆವನ್ನೆ 
ಬೆಳಸಿದರು. ಜಟ್ಟ ತಾಯಮ್ಮ ನವರ ಶಿಷ್ಯರಾದ ಎಸ್‌.ಎ ಸ್ವಾ ಮನಕ 
ಆ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾದೆ. ನ 01 
ಮಾರುವೋಗಿರ.ವ ಮೈಸೂರು ನೃತ್ಯಕಲಾವಿದರೂ ತಮ್ಮ ಗುರುಪರಂಪ! 
ಯನ್ನೇ ಮರೆತು ಪಂದನಲ್ಲೂರು ಗೋತ್ರೋದ್ಭವಸ್ಥ ರೆಂದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳು 
ತ್ರಿರುವುದು ನಾಚಿಕೆಗೇಡು. ಮೈಸೂರಿನ ನೃತ್ಯ ಚ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು 
ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರ ಸಯತ ಸ ಅವಶ್ಯಕವಾಗಿ ನಡೆಯಬೇಕು. ಆ ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ದಲ್ಲಿ ನುರಿತಿರುವ “ಕಲಾ ನಿದರಗೆ ಸರ್ಕಾರ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹನಿತ್ತು ಮೈ ಸೂರಿ 
ಕಲಾ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಮಾಂಗ ಊನವಾಗದುತೆ ನೋ 
ಕೊಳ ಬೇಕು. 

೫) ' ಜನಪದಕಲೆ: ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ಎಲ್ಲ ಕಲೆಗಳಿಗೂ ಮಾತೃ 
ಪ್ರಾಯವಾದುದು ನಮ್ಮ ಜನಪದ ಕಲೆ ತಗಳ, ಜನಪದ ಕಲಾವಿದರ ಕ ತಿಗಳು 
ಅವರು ಉಪಯೋಗಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ತಂತ್ರ ಇಂದು ನಾಮಾವಶೇಷವಾಗಿಡೆ 
ಮುದ್ದಣ್ಣ ಮಹಾಕವಿ "ಯಕ್ಷಗಾನ' ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾ ನೆ 
ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಶ್ರೀ ಉಂತಕಲ್‌ ಶ್ರೀನಿವಾಸರಾಯರು ಇಂದಿಗೂ "ಬಯಲ. 
ನಾಟಕ’ ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಬಗೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಗ್ರಹೆವಾಗಬೇಕು 
ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಪರಂಪರಾಗತವಾಗಿ ಅವರು ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದ ತಂತ್ರ, 
ವೇಷಭೂಷಣ, ರಂಗನಿರ್ಮಾಣಗಳನ್ನು ರಕ್ಷಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. ದೇಶೀಯ 
ಚಿತ್ರಗಾರರು ತಮ್ಮ ಕೃತಿನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ತಾವೇ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು 
ತ್ತಿದ್ದರು ಅವರ ತಂತ್ರದ ಪುನರುಜ್ಜೀವನವಾಗಬೇಕು. ಹಳ್ಳಿಯ ಹಾಡುಗಳು, 
ಲಾವಣಿಗಳು, ಕೋಲಾಟದ ಪದಗಳನ್ನು ರಿಕಾರ್ಡು ಮಾಡಿಸಿಡಬೇಕು. 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಬೇರೆಬೇರೆ ಭಾಗಗಳ ಬಯಲುನಾಟಕ, ಯಕ್ಷಗಾನ, ಹಗಲಾ& 
ಗಳನ್ನು ವಾಕ್ಚಿತ್ರ ಯಂತ್ರ ಸಹಾಯದಿಂದ ಧ್ವನಿಗ್ರಾಹಕ ಯಂತ್ರದ 
ಸಹಾಯದಿಂದ ರಿಕಾರ್ಡ್‌ ಮಾಡಿಸಬೇಕು. 

ಎಲ್ಲಾ ಲಲಿತಕಲೆಗಳ ಸಂವರ್ಧನಕ್ಕೆ ಮಾಸಲಾದ "ಕಲಾ ಪರಿಷತ್ತು 
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(Arts Academy) ಸ್ಥಾಪನೆಯಾಗಿ ಅದು ಮನಃಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಶ್ರಮಿಸಿದರೆ 
ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಕಲಾ ಪುನಕೋದಯವನ್ನು ತರುವುದ್ಧೂಡೆ ಭಾರತೀಯ 
ಕಲೆಗಳ ಮೇಲೂ ಕನ್ನಡನಾಡು ತನ್ನ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರುವಂತೆ ಮಾಡಬಹುದು. 
ಆದರೆ ಇಂಥ ಸಂಸ್ಥೆ ಕೋಮುವಾರು ಭೂತಕ್ಕೆ ಬಲಿಯಾಗದೆ ಕಲಾರಂಗದಲ್ಲಿ 
ತ್ರಿಕರಣಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಶ್ರಮಿಸಿರುವ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಸಮಾವೇಶಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳ 
ಬೇಕೆಂದು ಸೂಚಿಸುವುದು ತಪ್ಪಾಗಲಾರದಸ್ಥೆ. ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ಕಲೆಯ 
ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿ, ಕಲಾವಿದರ ದುಸ್ಸಿ ತಿ ಹ ಕಂಡು “ನ್ನ್ನ ಕಣ್ಣು 1 ಮಿಡಿಯುವ 
ರಕ್ತಾ! ಶ್ರು ಗಳಿಗೆ ಮಾತು ಕೊಡಿಸಲೆತ್ತಿ ಸಿದ್ದೆ ನೆ. ಹೆ ದುರ್ಶೈವಿ ಜನ ನಾವು? 
ಕಲಾಪ್ರ ತಿಟೆಯಿಂದ ವಿಶ್ವಃ ನನ್ನು ಬೆಳನಿಸಬಲ್ಲ ರಸಖಹಿಗಳಿಗೆ ಈ ನಾಡು 
ಜನನವೀಯುತ್ತ ಜಿ__ಆಡೆಕ ಆವರಿಗೆ ಅನ್ನ ಹಾಕದೆ, ಬಟ್ಟಿ ನೊಡದೆ, ಒಂದು 
ಒಳ್ಳೆಯ ಮಾತು ಆಡದೆ ಕೊರಗಿಸುತ್ತದೆ. ನೆರೆಹೊರೆಯ ತಮಿಳರನ್ನು 
ಮಹಾರಾ ವ್ರ ದವರನ್ನು ನೋಡಿ ನನ್ಮು ಜನ- ನನ್ಮು ಸರ್ಕಾರ ನಾಚಬೇಡವೇ 

ಕನ್ನ. 'ಡ ನಾಡಿನ ಲಲಿತಕಲೆಗಳ” ಪಂಸಾಸನಲು ಬಗ್ಗೆ ನಾನು ಅನೇಕ 
ವರ್ಷ ಮಾಡಿರುವ ವಿಚಾರ, ಶೋಧ, ಅಭ್ಯಾಸಗಳ ಫಲವನ್ನು ಈ ಗ್ರಂಥ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಒಪ್ಪಿಸಿದ್ದೇನೆ. "ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು. Fr ೧ (೧೯೬೬) 
ಪ್ರಕಟವಾದ ಕೂಡಲೆ ಈ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಪ ಮನಸ್ಸುಮಾಡಿದ್ದೆ. 
ನಮ್ಮ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಟಸುವುದು ಎಷ್ಟು 
ಕನ ತ್ರೈಸಾಧ ಸವನ್ನುವುದು ಬಲ್ಲವರಿಗೆ ನ ರುಗಳ ತರುವಾಯ 
ಕೊ ಈ ಗ್ರಂಥ ಬರಲು ಸಾಧ ವಾದುದಕ್ಕೆ ನಾನು ಸಂತೋಷಿಸುತ್ತೇನೆ. 
ಪ್ರಕಟನೆಯ pe ಹೊತ್ತು ಮೆಸರ್ಸ್‌ ಆನಂದ್‌ ಬ್ರದರ್ಸ್‌, ಪ್ರಕಾಶಕರು 
ಮಹೋಪಕಾರ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಮುಂದೆ ಕನಾಟಕದ ಕಲತು 
ಭಾಗ ೩, ೪, ೫, ಪ್ರಕಟ ಸುವ ಯೋಚನೆಯೂ ಇದೆ. 

ಈ ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ ಸ್ಯ ಕೆಲವು ಚಿತ್ರ ಗಳು, ವಿಷ ಷಯಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ 
ಕೊಟ್ಟ `ಶ್ರೀ ಎಂ. ಎಸ್‌. ಭಾಟ್‌ ಶ್ರೀ ಬಿ. ಎಲ್‌. ತಾಜ್‌ 
(ವಾನ್‌ಡೈ! ಕ್‌ ಸ್ಟುಡಿಯೋ) ಶ್ರೀ ರಾಜಾಸಿಂಗ್‌, ಶ್ರೀ ಎ. ಎನ್‌. ಸುಬ್ಬರಾವ್‌, 
ಶ್ರೀ ಬಿ.ಮರುಳಪ್ಪ ಪ್ಲ(ಅಕ್ಯುಷೇಷನಲ್‌ ರ್ಜಸ್ಸಿಟೂ ರ್‌) ಉಪಕಾರ ಮಾಡಿದ್ದಾ ಕೆ. 
ಈಸ್ಟ ರ್ನ್‌ ಪ್ರೆಸ್‌ ಒಡೆಯರಾದ ಶ್ರೀ ಎ ಎಸ್‌ ಚಿಂತ್‌ಮಣಿಯನರು 


ಮುನ್ನುಡಿ XIX 


ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಅಂದವಾಗಿ ಮುದ್ರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿರುವುದಲ್ಲಡೆ ತಮ್ಮ ಕೆಲವು ಪಡಿಯಚ್ಚು 
ಗಳನ್ನೂ ಎರವಲಿತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಸೋದರಿ ಸಂಪಾದಕಿಯರಾದ ಸೌ. ಎಂ. ಆರ್‌. 
ಲಕ್ಷ ನು ನವರು ಶ್ರೀಮತಿ ಹಾನಗಲ್‌ ಗಂಗೂಬಾಯಿಯವರ ನಡಿಯಚ್ಚು 
ಕೊ, ದ್ದಾರೆ. ಈ ಫ್‌ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿರುವ ಕೆಲವು ಚರಿತ್ರೆಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ 
"ಜನಪ್ರಗತಿ' ಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಎನ್‌.ಎಸ್‌.ಸೀತಾರಾಮ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳೂ (ಸಾಪಾಸಿಕರ) 
ಶ್ರೀ ಡಿ. ಎನ್‌. ಹೊಸಾಳಿಯವರೂ (ಮಾಲಿಕರು) ಪ್ರಕಟ ಸಿದ್ದಾರೆ. 
ರನುಬಂಧದಲ್ಲಿ ನಾನು ಪ್ರಕಟಿಸಿರುವ " ದಕ್ಷಿಣೋತ್ತರ ಸರ್‌ ಮನ್ಸ ಯ > 
ವೆಂಬ ಲೇಖನ ಧಾರವಾಡದ ಎ. ಐ. ಆರ್‌. ಸ್ಟೇಷನ್ನಿನಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತರತ್ಸೆ 
ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ್‌ ಮನ್‌ಸೂರ್‌ ಅನರು ಮಾಡಿದ ಭಾಷಣ. "ಪ ಪ್ರಜಾಮತ” 
ಪತ್ರಿಕೆಯ ದೀಪಾವಳಿ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ತರುವಾಯ ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. ಈ 
ಲೇಖನವನ್ನು ಪುನರ್ಮುದ್ರಿಸಲು ಅನುನುತಿಯಿತ್ತ ಮನ್‌ಸೂರರು, 
ಧಾರವಾಡದ ಎ. ಐ: ಆರ್‌ ಅಧಿಕಾರಿಗಳು, ಪ ಪ್ರಜಾಮತ ಸಂಪಾದಕರಿಗೆ ನಾನು 
ಖಜಿಯಾಗಿದ್ದೇದೆ. ಇವರೆಲ್ಲರ ಉಸಕಾರನನ್ನು ಕೃತಜ್ಞ ಸತಾಪೂರ್ವಕವಾಗಿ 
ಸ್ಮರಿಸುತ್ತೆ ಕೆ 


" ಅನ್ನ ಪೂರ್ಣ? 
ವಿಶ್ವೇಶ್ವರಪುರ, ಬೆಂಗಳೂರು-೪. ಅ. ನ. ಕೃಷ್ಣರಾಯ 
೨೫- ಫೆಬ್ರುವರಿ, ೧೯೫೨ 


) 
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ಶಿನರುದ ್ರಪ್ಪನನರು. 

ಎಲವಟ್ಟಿ 

ಶ್ರೀರಂಗಪಟ್ಟಣದ ಜಲದ್ವಾರ 

ವಿಶ್ರಾಂತಿ 

ಬೆಂಗಳೂರು ದ್ರಾರ 

ತೋಡರ ಗುಡಿಸಲುಗಳು 

ಸೀಲನ್ಮು ಕಡಾಂಬಿ 

ಶಂಕರ ದೀಕ್ಷಿತರು 
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ಕಲೆ ಮತ್ತು ಜೀವನ 

ಎಂ. ಆರ್‌. ದೊರೆಸ್ವಾಮಿ 
ಬಿ. ಎಲ್‌. ಸೀತಾರಾಮ್‌ 
ಕಲೆಯ ಅನನ3 
ಪರಂಪರೆಯ ಪತನ 
ತಾರಾಚ್‌ೌಧುರಿ 
ಪುನರೋದಯ 
ಸಂಗೀತವಿದುಹಿ ಚೊಕ್ತಮ್ಮ 
ಬಿ. ಟ. ರಾಜಪ್ಪ x 

ಫಿ. ಸುಬ್ಬರಾವ್‌ 

ಕೆಂಪು ಆಕಾಶ 
ತಾಯಿ--ಮಗು 

ರಾಗ ಪಟಮಂಜರಿ! 

ರಾಗ ಗುರ್ಜರಿ |“ 


೧೮೨ 
೧೮೬ 
೧೮೭ 
೨೦೦ 
ವಂಗ 





* ೨೦೦ ನೇ ಪುಟದೆದುರಿನಲ್ಲಿರುವ ಚಿತ್ರವನ್ನು ರಾಗ ಗುರ್ಜರಿ ಎಂದೂ, ೨೨೧ನೇ 
ಸ್ರಹದೆದುರಿನಲ್ಲಿರವ ಚಿತ್ರ ವನ್ನು ರಾಗ ಪಟಿಮೆಂಜರಿ ಎಂದೂ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 


ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಭಾಗ ೨ 


“Art is the stored honey of the human sol, 


¢athered on wings of misery and avail” 


— Dreiser, Life, Art and America. 


All passes. Att alone 
Endving stays to ws. 

The Bust oxflasts the throne, 
The Coin, Tiberi. 


— Austin Dobson,, Ars Victrir. 





ಸೌಂದರ್ಯೋಪಾಸಕ 





| ಶಿಷ್ಯ ಸ್ಯಾಷನಲ್‌ ಗ್ಯಾಲರಿ 'ಯಲ್ಲಿದ್ದೆ ಎರಡು ವಿಲಾಯಿತಿ 
ಚಿತ್ರಗಳ : ಪ್ರತಿಚಿತ್ರ ತೆಗೆದು ಗುರುಗಳಾದ ಸರ್‌ ವಿಲಿಯಂ 
ರಾಥೆನ್‌ ಸ್ಟೀನ್‌ ಅವರಿಗೆ ತೋರಿಸಿದ. ಅವುಗಳನ್ನು ನೋಡಿದ ಗುರುಗಳು 
* ತಾಕೊಲೆಟ್‌ ಪೆಟ್ಟಿಗೆಯ ಮೇಲಣ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿ ತೆಗೆಯಬೇಡ. 
ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿಂದ ಉತ್ತಮ ಕಲೆ 
ಯನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗು ' ಎಂದು ಉಪದೇಶಿಸಿದರು. ತಿಷ್ಯ 
'ಗುರೂಪದೇಶವನ್ನು ಅಕ್ಷರಶಃ ಪಾಲಿಸಿ ತನ ಸ್ವತಂತ್ರ ಕಲಾ ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ನ್ನೇ ಬೆಳೆಸಿದ. MA 
ಭಾರತದ ಉತ್ಕಟ ಅಭಿಮಾನಿಗಳಾದ ಸರ್‌ ವಿಲಿಯಂ ಅವರು 
`ಭಾರತೀಯ ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಸ್ವಸ್ತರೂಸಜ್ಞಾನವನ್ನುಂಟುಮಾಡಿಕೊಡದಿದ್ದರೆ 
'ಅವನು ವಿಲಾಯಿತಿಯ ದತ್ತಪುತ್ರರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನಾಗುತ್ತಿದ್ದ.. 


ಈ 


ಭಾರತ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗನುಗುಣವಾದ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಹಿಡಿದು, ಕಲೆಯ 
ನಿರ್ಮಲ ರೂಪವನ್ನು ಆರಾಧನೆ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕಲಾವಿದರಲ್ಲಿ 
'ಮಡಿವಾಳಪ್ಪ ಮಿಣಜಿಗಿಯವರೊಬ್ಬರು. ಇವರ ಕಲೆ ಎಷ್ಟು ರಸವತ್ತಾಗಿ 
ದೆಯೋ ಅಷ್ಟೇ ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾಗಿದೆ ಇವರು ಕಲೆಯನ್ನನುಸರಿಸಿದ ದಾರಿ. 

ಎಳೆ ವಯಸ್ಸಿನ ಶಾಲಾದಿನಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಮಿಣಜಿಗಿಯವರಲ್ಲಿ ಕಲಾಸಕ್ತಿ 


ಎದಿ 


ಆಂಕುರಿಸಿತು. ಮನೆಯಿಂದ ಶಾಲೆಗೆ ವಿಜಾಪುರದಲ್ಲಿ ಜಿನಗಾರ ಗಲ್ಲಿಯಲ್ಲಿ 


[Qa] 


೪ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಹಾಯ್ದುಹೋಗಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಅಲ್ಲಿ ಕೆತ್ತನೆಯ ಕೆಲಸಗಾರರು ವಿಗ್ರಹೆ 
ಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ ಅದಕ್ಕೆ ಬಣ್ಣ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದುದನ್ನು ಮಿಣಜಿಗಿ ನೋಡು 
ತ್ತಲೇ ಇದ್ದರು. ಅವರು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದು ದನ್ನು ತಾವೂ ಮಾಡುವ ಆಸೆ. 
ಗಣಪತಿಯ ವಿಗ್ರಹಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ ಬಣ್ಣ ಕೊಡಲಾರಂಭಿಸಿದರು. ಅನುಕರಣ 
ಸ್ವಭಾನ ಬೆಳೆಯಿತು. ರಾಜಾ ರವಿವರ್ಮನ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿ ತೆಗೆಯ 
_ಲಾರಂಭಿಸಿದರು. ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಇವರ ಉತ್ತಮ ನಕ್ಷೆಗಳೆನ್ನೂ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನೂ 
ಕಂಡು ಶಿಕ್ಷಕರು ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸಲಾರಂಭಿಸಿದರು. ಒಮ್ಮೆ ಮುಂಬಯಿ 
ಗವರ್ನರ್‌ ಸರ್‌ ಜಾರ್ಜ್‌ ಲಾಯಿಡರು ಶಾಲೆಗೆ ಬಂದಾಗ ಅವರ ಸ್ವರೂಪ. 
ಚಿತ್ರವನ್ನು ತೆಗೆದು ಅವರಿಗೇ ಕೊಟ್ಟರು. ಲಾಯಿಡರು ಎಳೆಯ ಚಿತ್ರ 
ಗಾರನ ಕ್ಸ ಕುಲುಕಿಸಿ ನಾಲ್ಕು ಸನಿಯಾದ ಮಾತುಗಳನ್ನಾಡಿದರು. ಶಾಲೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಓದುತ್ತಿರುವಾಗಲೇ ಇಂಟರ್‌ಮಾಡಿಯೇಟ್‌ ಡ್ರಾಯಿಂಗ್‌ ಪರೀಕ್ಷೆಗೆ 
ಕುಳಿತು ಜಯಶೀಲರಾಗಿ ಪಾರಿತೋಷಕವನ್ನೂ ಪಡೆದರು. ಮುಂಡೆ ಚಿತ್ರ 
ಕಲೆಯನ್ನೇ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಬೇಕೆಂಬ ಆಸೆ ಬಲವಾಗಿ ಮೂಡಿತು. ಒರಿ 
ಯರ ವಿರೋಧವನ್ನು ಕಟ್ಟ ಕೊಂಡು ಮಿಣಜಿಗಿ ಮುಂಬಯಿ ಲಲಿತ ಕಲಾ 
ಶಾಲೆಗೆ ಸೇರಿದರು. ಇವರು ನಾಲ್ಕನೆಯ ವರ್ಷದ ತರಗತಿಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವೆಂಬ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶನ ನಿಯೋಜತವಾಯಿತು. ಮಿಣಜಿಗಿಯವರನ್ನು 
ಶಾಲೆಯ ಅಧಿಕಾರಿಗಳು ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲು ಆಯ್ದರು. ಶಾಲೆಗೆ 
ರಜೆ ಬಂದೊಡನೆಯೇ ಬಾದಾಮಿ, ಪಟ್ಟದ ಕಲ್ಲು ಐಹೊಳೆ ಮಹಾಕೂಟ, 
ಹಂಪೆ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಿಗೆ ಹೋಗಿ, ಮಿಣಜಿಗಿ ಅಲ್ಲಿನ ಕನ ೩3 ಕಲಾವೈೆ ಭವವನ್ನು 
ಕಟಡುಂಡು ಪ್ರತಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಮುಂಬಯಿ ಕಲಾಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಓದುತ್ತಿರುವಾಗಲೆ ಮಿಣಜಿಗಿಯವರ 
ಹಲವು ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ ರಜತ ಸ್ವರ್ಣಪದಕಗಳು ದೊರೆತವು. 
೧೯೨೭ರಲ್ಲಿ ಮಿಣಜಿಗಿಯವರು. " ಆರ್ಟ್‌ ಮಾಸ್ಟರ್ಸ್‌ ' ಸರೀಕ್ಷೆಗೆ ಕುಳಿತು 
ತೇರ್ಗಡೆಯಾದರು. 


ಈ ವೇಳೆಗೆ ನನ ದೆಹಲಿಯಲ್ಲಿ ವೈಸರಾಯ್‌ ಭನನದ ಅಲಂಕಾರ 
ಕೆಲಸ ಆರಂಭವಾಯಿತು. "ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪ' ಎಂಬ ನಿಷಯದಮೇಲೆ 
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ಮಿಣಜಿಗಿಯವರು ಶುದ್ಧ ಭಾರತೀಯ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಚಿತ್ರ 
ರಚಿಸಿದರು. ಅದು ಸ್ವೀಕೃತವಾದುದಬ್ಲದೆ ಚಿತ್ರಗಾರರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಕೀರ್ತಿ 
ತಂದಿತು. ಇಂಗ್ಲೆಂಡು ಮತ್ತು ಫ್ರಾನ್ಸಿನ ಕಲಾಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅದರ ಪ್ರತಿ 
ಚಿತ್ರ ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. 


ಚಿತ್ರ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಮಿಣಜಿಗಿಯವರಿಗೆ ಅನುರಾಗವೊ ಹಾಗೆ 
ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿಯೂ ಉತ್ಕಟ ಪ್ರೇಮ. ವಿಜಾಪುರದಲ್ಲಿ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಓದುತ್ತಿ 
ದ್ಟಾಗ ಆಗ ವಿಶೇಷ ಪ್ರಸಾರದಲ್ಲಿದ್ದ ಮರಾಠಿ " ಸೌಭದ್ರ-ಶಾರದಾ' ನಾಟಕ 
ಗಳ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ವಿಜಾಪುರದ ಕಲೆಕ್ಟರಾಗಿ ಬಂದ ಶ್ರೀ 
ಕಬ್ರಾಜಿಯನರ ಪತ್ನಿ ಮಿಣಜಿಗಿಯನರ ಗಾಯನವನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ಅವರಿಗೆ 
ಕೆಲವು ಹಾಡುಗಳನ್ನೂ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಗೀತೆಗಳನ್ನೂ ಹೇಳಿಕೊಟ್ಟರು. ಬಾಲ, 
ಲು ಹ ಸ ಬ 3 
ದಲ್ಲಿಯೇ ಅಂಕುರವಾದ ಸಂಗೀತ ಪ್ರೇಮವನ್ನು ಮಿಣಜಿಗಿ ಬೆಳಸಿಕೊಂಡು: 
ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಚಿತ್ರ, ಸಂಗೀತ ಕಲಾಪ್ರೇಮ ಸಮನ್ವಯ ಅವರ 
ಕೃತಿಗಳೆಮೇಲೆ ಎಂಥ ದಿವ್ಯ ಸರಿಣಾಮವನ್ನುಂಟುಮಾಡಿತೆಂಬುದನ್ನು ನಾವು 
ಮುಂದೆ ಕಾಣುತ್ತೇನೆ. 


" ಮಾಸ್ಟರ್‌ ಆಫ್‌ ಆರ್ಚ್ಸ್ಸ' ಪರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ಜಯ ದೊರಕಿಸಿಕೊಂಡ 
ಮೇಲೆ ಮಿಣಜಿಗಿ * ಡಿಪ್ಲೋಮಾ ' ತೆಗೆದುಕೊಂಡರು. ಮುಂಜಿ ೧೯೨೯ರಲ್ಲಿ 
ಉಚ್ಚ ಶಿಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿಗೆ ತೆರಳಿ ಸೌತ್‌ ಕೆನ್‌ಸಿಂಗ್‌ಟಿನ್‌ನಲ್ಲಿದ್ದ 
* ರಾಯಲ್‌ ಕಾಲೇಜ್‌ ಆಫ್‌ ಆರ್‌ ನಲ್ಲಿ ಸರ್‌ ವಿಲಿಯಂ ರಾಥೆನ್‌ಸ್ಟ್ರೀನರ 
ಶಿಷ್ಯರಾಗಿ ನಿಂತರು. ರಾಯಲ್‌ ಕಾಲೇಜಿನ ಶಿಕ್ಷಣ ಮುಗಿದನೇಲೆ ಮರಳಿ 
ಮಾತೃಭೂಮಿಗೆ ಬಂದು ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರು. ಆದರೆ ಮುಂಬಯಿ 
ಕಲಾಶಾಲೆಯ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರಾದ ಕ್ಯಾಪ್ಟನ್‌ ಗ್ಲಾಡ್‌ಸ್ಟನ್‌ ಸಾಲೊರ್ಮ 
ಅವರಿಗೆ ರಾಥೆನ್‌ಸ್ಟೀನರ ಬಗ್ಗೆ ಇದ್ದ ವಿರಸದ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ 
ಸೊನ್ನೆ ಬಿತ್ತು. ರಾಥೆನ್‌ಸ್ಟೀನರ ಶಿಷ್ಯರಿಗೆ ಯಾವ ಸಹಾಯವನ್ನೂ 
ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲವೆಂದು ಸಾಲೊರ್ಮ ಶಪಥ ತೊಟ್ಟಿ ದ್ದರು. ಮಿಣಜಿಗಿಯವರ 
ಭವಿಷ್ಯ ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾಯಿತು. " ಮುಂದೇನು ಮಾಡುವುದು” ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ 


ಶು 
ಬೃಹೆದಾಕಾರ ತಳೆದು ನಿಂತಿತು. ಆದರೆ ನಿರಾಶೆ ತಮ್ಮ ಭವಿಷ್ಯವನ್ನು 


೬ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಹಾಳುಮಾಡದಂತೆ ಮಿಣಜಿಗಿ ತನ್ಮು ಕಲಾಕೃತಿಗಳ ಕಡೆಗೆ 
ಮನಸ್ಸು ಕೊಟ್ಟರು. ಮುಂಬಯಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಕಾಲ, ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ 
ಕೆಲವು ಕಾಲ ನೆಲಸಿ ಸೊಗಸಾದ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿಯ 
ಮೂರು ಸಾವಿರ ಮಠದ ಶ್ರೀಗಳವರು ಮಿಣಜಿಗಿಯವರಿಗೆ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ 
ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಕೊಟ್ಟು ಅವರನ್ನು ಪೋಷಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದಾರೆ. 


೮ 


ಈ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಮಿಣಜಿಗಿಯವರ ಕಲಾತಳಿರು ಎರಡು ಕುಡಿಯೊಡೆ 
ಯಿತು. ಭಾರತೀಯ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ರಾಗ ತೋಡಿ, ಮಾಲಕಂಸ್ಕ. 
ಮೇಘಮಲ್ವಾರ, ಗುರ್ಜರಿ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನೂ "ಹಂಸಗತ್ತಿ, ಭರತ ನಾಟ್ಯಮಾಲೆ 
ಮೊದಲಾದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನೂ ರಚಿಸಿದರು. ಪಾಶ್ಚಾ ತ್ಯ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಸರ್‌ 
ಎಂ. ವಿಶ್ವೇಶ್ಷ ರಯ್ಯ ಸಾ ಜಿನ್ಹಾ, 'ಸರ್‌ ಸಿದ್ದಪ್ಪಾ ಕಂಬಳಿ, 
ಕರ್ನಲ್‌” ಭಾಟಿಯಾ, ಮೂರು ಸಾವಿರ ಮಠದ ಶ್ರೀಗಳವರ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನೂ 
ರಚಿಸಿದರು. ಈಗ ನಂದಿಕೇಶ್ವರನ " ಅಭಿನಯ ದರ್ಪಣ' ಗ್ರಂಥವನ್ನು 
ಹೆಲವು ಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ಅಲಂಕರಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಉಮರ ಖಯ್ಯಂ ಮಹಾ 
ಕನಿಯ * ರುಬಾಯಿಯಾತ್‌ ' ಕಾವ್ಯದ ಕೆಲವು ವಸ್ತುಗಳ ಆಧಾರದಮೇಲೆ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈಗ * ಶ್ರುತಿನಿರ್ಮಾಣ' ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು 
ರಚಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 


ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಮಿಣಜಿಗಿಯವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ನೃರಿತುಕೊಂಡರೆ 
ಇವರ ಸಿದ್ದಿಯ ರಹಸ್ಯ ಗೊತ್ತಾಗಬಹುದು. " 1.8 ಕಟು ಮೆಚ್ಚಿ 
ಮಾನಿಸುವವರು ವಿರಳ. ಸಿನೀಮಾ ಕಲೆ ಹಾಗೂ ವ್ಯಾಪಾರೀ ಕಲಿ ಲಲಿತ 
ಕಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಇರಬೇಕಾದ ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ಹಾಳುಮಾಡಿವೆ. ಕಣ್ಣು 
ಕೋರಯಿಸುವ ದಪ್ಪದಪ್ಪ ಬಣ್ಣಗಳ ಕಡೆ ಲಕ್ಷ್ಯ ಹೆಚ್ಚಾಗುತ್ತಿದೆ. ಸಹೆಜ 
ವರ್ಣ ನಿಯೋಜ ನೆ ಅಯೋಗ್ಯಸನಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಜು ಅನಧಿಕಾರಿಗಳು 
ಕಲಾವಿದರೆಂದು ಸೋಗುಹಾಕುವುದರ ಫಲ. ಕಲಾವಿದ ಡು ಚಿತ್ರವನ್ನು 
ರಚಿಸಿದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಅರಿವು, ಅರ್ಥ ಮೂಡಿರುತ್ತದೆ. ಪರಿಣಾಮ ಅವನು. 
ಉದ್ದೇಶಿಸಿದುದರ ವಿರುದ್ಧ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಪ್ರೊ. ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ 
ಮನ್‌ಸೂರರು ಹಾಡಿದರೆ ಶಾಸ್ತ್ರೋಕ್ತನಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅನಧಿಕಾರಿ ಸಿಕ್ಕಾ 
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ಬಟ್ಟೆ ಹಾಡಿದರೆ ಆಗುವ ಪರಿಣಾಮನೇನು? ಅದೂ ಕೆನಿಗೆ ಇಂಪಾಗಿರ' 
Me ಆದರೆ ಶಾಸ್ತ್ರ ಸಮ್ಮತವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಚಿತ್ರಗಾರರ ಬಗ್ಗೆಯೂ ಈ 
ಮಾತು ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತೆ. ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕಲೆಯ ಸಂಹಾರವಾಗುತ್ತಿದೆ. ಸಾರ್ವ 
ಜನಿಕರು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಕಲಾ ಶಾಲೆಗಳೂ ಅದಕ್ಕೆ ನುಲತಾಯಿಪ್ರೇಮಃ 
ತೋರುತ್ತಿನೆ. ಶ್ರೀಷ್ಠ ಕಲೆಯ ಭವಿಷ್ಯ ಹೇಗಿದೆಯೆಂದು ನಿರ್ಧರಿಸಲಾಕೆ. 
ಅದು ತನ್ನ ಆದರ್ಶದ ಬಳಿಗೆ ಮರಳಬೇಕು. ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿಕಾಸ, ಪ್ರಗತಿ. 
ಇರಬಾರದೆಂದಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅದಕ್ಕೂ ಕ್ರಮ, ಮಾರ್ಗ ಇರಬೇಕು. ಇದು 
ನನ್ನ ಖಚಿತವಾದ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯ್‌ 


ಸುಪ್ತಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ತೋರುವುದು ಕಲೆಯ ಒಂದು ಮುಖವಾದರೆ 
ದೃ ಸ್ವ ಸತ್ಯವನ್ನು ತೋರುವುದು ಅದರ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ. ಎರಡರ 
ಗುರಿಯೂ ಒಂದೇ - ಆನಂದ. ಒಂದರಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದ ಸೌಂದರ್ಯೋಪಷಾಸಕ 
ನಾಗುತ್ತಾನೆ, ಇನ್ನೊಂದರಲ್ಲಿ ಸತ್ಯಸಾಧಕನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಸೌಂದರ್ಯ. ಸತ್ಯ 
ಗಳನ್ನು " ಕೇವಲ ' ಗುಣಗಳೆಂದು ಭಾವಿಸುವುದೂ ತಪ್ಪಾದೀತು. " ಸತ್ಯವೇ 
ಸೌಂದರ್ಯ, ಸೌಂದರ್ಯವೇ ಸತ್ಯ ಎಂದು ಮಹಾಕವಿ ಸಾರಿದಾಗ ಅವನು 
ಇವುಗಳ ಅನಿನಾಭಾವವನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಂಡಿದ್ದ ಭೃ ಗುವಲ್ಲಿಯಲ್ಲಿ 
ಅನ್ನಜ್ಞಾ ನ್ಯ ಮಹತ್ವಗಳನ್ನು ಪೃಥಕ್ಕರಿಸುವ ತೈತ್ರಿ ರೀಯೋಪನಿಷತ್ತು 
ಬ್ರಹ್ಮಾಪಂದನಲ್ಲಿಯಲ್ಲಿ ಕ ಿಂತನನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತದೆ. "ರಸೋವೈ ತೆ 
ಎಂದು ಘಂಟಾಘೋಷವಾಗಿ "ರುತ್ತದೆ. " ಅವನೇ ರಸ್ತ ಅವನನ್ನು 
ದೊರಕಿಸಿಕೊಂಡ ಮೇಲೆ ಆತ್ಮ ಬ್ರಹ್ಮಾನಂದದಲ್ಲಿ ಲೀನನಾಗುತ್ತದೆ' ಎಂಬುದು 
ಉಪನಿಷತ್ತಿನ ಸಂದೇಶ. 


ರಾಮಣೀಯತೆ ಅಥವಾ ಚಾರುತರತೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವುದಷ್ಟೆ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಗುರಿಯಲ್ಲ. ಪ್ರತಿ ಕ್ಷಣವೂ ಹೊಸ ಭಂಗಿಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಿ, 
ನಮ್ಮ ಚಿತ್ತನನ್ನು ಅದರ ಚಿರನಿನೂತನತೆ, ಆಕರ್ಷಣೆಗಳು ಸೆರೆ ಹಿಡಿಯ 
ಬೇಕು. ಮನಸ್ಸಿನ ಸುಪ್ತಚೇತನವನ್ನು ಕೆರಳಿಸಿ, ಸದಾ ಸುಂದರ ಸ ರಣ 
ಗಳಿಂದ ನಮ್ಮನ್ನು ಅದು ರಮಿಸಬೇಕು. ನಮಗೆ ದೃಗ್ಸೊ ಸಜ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಅನಂತ ಸೌಂದರ್ಯದ ನಿಧಿಯಾದ ಭಗವಂತನ ಆನಿರ್ಭಾನವೆಂಬ 


೮ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಸತ್ಯನನ್ನು ಮನಗಾಣಿಸಬೇಕು. ಈ ತತ್ತ ಎನ್ನು ಉದಹೆರಿಸಲೆಂಬಂತೆ 
ಭಾರತವರ್ಷದಲ್ಲಿ "ಮಹಾ ಭಾಗವತ,' ಸರ್ಶಿಯಾದಲ್ಲಿ " ಮಾಸ್ನನಿ' ಮಹಾ 
ಕಾವ್ಯಗಳು ಹುಟ್ಟಿ ಕೊಂಡವು. ಅಮರ ಕವಿಗಳಾದ ಕಾಳಿದಾಸ, ಜಯ 
ದೇವ, ರತ್ನಾಕರವರ್ಣಿ ಸೌಂದರ್ಯದರ್ಶನವನ್ನು ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಮಾಡಿ 
ಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಮಿಣಜಿಗಿಯನರ ಕಲೆಯನ್ನು ಈ ಸೌಂದರ್ಯಸಂಥಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸಬಹುದು. 


ಪ್ರಕೃತಿ, ಮಾನವ ಇಬ್ಬರೂ ಸೌಂದರ್ಯದ ಕುಸಿರೆಳ್ಳನ್ನು ಬೀರುತ್ತಲೇ ಇರು 
ತ್ತಾರೆ. ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕಲಾವಿದ ಅದಕ್ಕೆ ಮಡಿಲರೊಡ್ಮುತ್ತಾನೆ- ಗಾಂಪ ಕೈಕೊಡ 


ವಿಕೊಂಡು ಮುಂಡೆ ಧಾವಿಸುತ್ತಾನೆ. ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕಲಾವಿದ ಪ್ರಕೃತಿ, ಮಾನವ 
( ಈ ಯೌ ಲ್ಲ ರ್ಯಾ ಯೆ ಹು 

ರಿಬ್ಬರಿಂದಲೂ ಆಯ್ದ ಸೆ ೦ದರ್ಯಕಣಗಳನ್ನು ಮುಹಾ ವೃಕ್ಷವಾಗುವಂತೆ 

ಬೆಳಸುತ್ತಾನೆ. 


ಪಾದ 

ಕೆಲವು ಕಲಾವಿದರು ಪ್ರಕೃತಿ, ಮಾನವರನ್ನು ಬೇರ್ಪಡಿಸಿ ನೋಡು 
ತ್ತಾರೆ. ಕೆಲವರಿಗೆ ಪ್ರಕೃತಿಯೇ ಮೆಚ್ಚು, ಅದರ ಅಂದ ಚೆಂದ, ರೋಷ 
ಘೋಷ, ಸ್ನೇಹ ಸ್ನಿಗ್ಧ ತೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪರಿಪೂರ್ಣ ಸಂದೇಶವನ್ನು ಅವರು 
ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಮತ್ತೆ ಕೆಲವರು ಮಾನನ್ಯಕ್ತೆ ಈ ಬೆಲೆ ಕೊಟ್ಟು ಅದರ 
ವಿಶ್ವರೂಪದ ಕಡೆಗೆ ಗಮನ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ತಾನು ಸೀರೆರೆನು ಬೆಳೆಸಿದ 
ತರುಲತೆ, ಮುದ್ದಿನಿಂದ ಸಾಕಿದ ಜಿಂಕೆ ಮರಿಯನ್ನು ಆಗಲಿ ಪತಿಗೃಹಕ್ಕೆ 
ಹೋಗಬೇಕಾದ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಶಾಕುಂತಲ ತನ್ನ ಹಾರ್ದಿಕ ಪ್ರೇಮವನ್ನು 
ಸುರುತ್ತಾಳೆ. ಮಹಾ ಕವಿಯ ಈ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಜಡಪ್ರಕೃತಿ ಚೇತೋ 
ಹಾರಿಯಾಗುತ್ತದೆ; ಮರ ಮಾನವ ಅಮರನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಸಾಮರಸ್ಯದ 
ರಸಘಟ್ಟಿ ಯನ್ನು ಕಾಳಿದಾಸ ಸೃಜಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಮಿಣಜಿಗಿಯವರ ಚಿತ್ರಕಲೆ 
ಸಾಮರಸ್ಯ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಪ್ರತೀಕ. ಅವರ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಷ್ಟೇ ನಿಸ 
ರ್ಗವೂ ಜೇತನಗೊಂಡಿದೆ. ಅವುಗಳ ಒಂದೊಂದು ಚಲನನಲನವೂ ಯುಗ 
ಯುಗಗಳ ಅನುಭವವನ್ನು ಸಾರುತ್ತವೆ. 


ಮಿಣಜಿಗಿಯವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ ರಾಗ-ರಾಗಿಣಿ ಮಾಲೆಗೆ ಒಂದು 
ವಿಶಿಷ್ಠಸ್ಸಾ ನ ಕೊಡಬೇಕು. ಪರಂಪಕ್ಕೆ ಪ್ರಗತಿಗಳೆರಡನ್ನೂ ಕಲಾವಿದ 


ಸೌಂಸೆರ್ಕೋಸಪಾಸಳೆ ಮಿಣಜಿಗಿ ೯ 


ಸಮಾನ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ನೋಡಿದ್ದಾನೆ. ಪರ್ಸಿ ಬ್ರೌನರು* ಹೇಳುವಂತೆ 
ರಾಗ-ಮಾಲಾ ಸಂಪ್ರದಾಯ ರಜಪೂತ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಿಂದ ಆರಂಭವಾಯಿತು. 
ಒಂದು ರಾಗ ತಮ್ಮಮೇಲೆ ಮೂಡುವ ಸರಿಣಾಮಕ್ಕೆ ಆಕಾರ ಕೊಟ್ಟು ಚಿತ್ರ 
ಕಾರರು ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ರಚಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಕೆಲವು ಸಲ ಚಿತ್ರವಸ್ತು ರಾಗ 
ಭಾವದ ಒಂದು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವೂ ಆಗುತ್ತಿತ್ತು. ಒಂದು ಚಿತ್ರ ಹೇಗೆ ಹೈದ 


ಯದಲ್ಲಿ ನಾದ ತರಂಗಗಳನ್ನು ಎಬ್ಬಿಸುವುದೋ ಹಾಗೆ ರಾಗ ಒಂದು ಚಿತ್ರ 
ವನ್ನು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುತ್ತದೆ. 
ಭಾವನಾಕಲೆಗೆ ಬೆಲೆ ಕೊಡುನವರು ರೂಪ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು 
ಮಹೆತ್ವ ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ. ರೂಪಚಿತ್ರಗಳ ನೇಲಿಂದಲೇ ಮಿಣಜಿಗಿಯಂತಹ 
ಕ್ರಿಯಾಶಾಲಿಯಾನ ಕಲಾವಿದರನ್ನು ಅಳೆಯುವುದು ತಪ್ಪಾದೀತು. ಭಾರ 
ತೀಯ ಕಲೆಗಳ ಅನಂತವಾಹಿನಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವ ಸಮನ_ಯಗೊಳಿಸಿ ಮಿಣಿ 
ಪ 


೨ 

೩ ಚ 
ಜಿಗಿಯವರು ಸಾಧಿಸಿರುವ ಕಲಾಪಾಕದ ಕಡೆ ನಮ್ಮ ಲಕ್ಷ್ಯ ಹೋಗ 
ಭಕ: 


x Picture illustrating the group of Indian musical composi- 
tions known as the Rag-Mala also often issued from the brush of 
the Pahari painter, and this combination of the two arts of psinting 
and music is of special interest on account of the wide field which 
೩ study of this ‘visualised music'’ opens up It emphasises, among 
other things, the peculiar position that the arts generally occupied 
in the culture of the people, andthe close relation that existed 
between the different forms of artistic expression. The Rag-Mala 
is a collection of forty: two allied melodies, known and at once 
recognised by all educated Hindus. Each of these melodies is 
understood to be a musical description of a certain pictorial com- 
position, or, as the idea is reversible, each music-picture is a 
coloured interpretation of the particular melody with which itis 
associated. In other words, the musician plays ftom a picture, and 
‘the artist paints from a tune, And the Rajput artists, especially 
‘the Pahasi painters, made great use of this art, a large number of 
paintings in this style being illustrations of the various melodies 

comprising the Rag-Mala.’’ 
“INDIAN PAINTING-Percy Brown-Pages 95-96. 


ug 


೧೦ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಅಜಂತಾ ಸಂಪ್ರದಾಯದಿಂದ ನಮ್ಮ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಇತಿಹಾಸ 
ಆರಂಭವಾಯಿತೆಂದು ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಭಾನಿಸಬಹುದು. ಅದರ ಪಡಿನೆಳಲು 
ಬಾದಾಮಿ, ಕಮತಗಿಗಳ ಚಿತ್ರಕಲೆ. ಅಜಂತಾ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿ 
ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕಿಂತಲೂ, ಭಾವನಾ ನಿಲಾಸಕ್ಕೇ ಹೆಚ್ಚು ಮನ್ನಣೆ. ಅಸ್ಥಿ ರವ 
ಈಷಣತ್ರಯಬದ್ಧವೂ ಆದ ದೇಹೆ ಶಾಶ್ವತವಲ್ಲ, ಮಹೆತ್ವದ್ದೂ ಅಲ್ಲ. ದೇಹ 
ವೊಂದು ಪಾತ್ರೆ, ಒಂದು ನೌಕೆ. ಒಂದೇ ಪಾತ್ರೆಯ ಒಳಗೆ ಹಾಲನ್ನೂ 
ಹಾಕುತ್ತೇವೆ, ಹೆಂಡನನ್ನೂ ಹಾಕುತ್ತೇವೆ. ಹಾಲು ತುಂಬಿದ ಪಾತ್ರೆ 
ಪವಿತ್ರವಾಗುತ್ತದೆ, ಹೆಂಡ ತುಂಬಿದ ಪಾತ್ರೆ ಅಪವಿತ್ರವಾಗುತ್ತದೆ. (ನಾಮಾ 
ಚಾರಿಗಳಿಗೆ ಈ ಮಾತು ಅನ್ವಯಿಸುವುದಿಲ್ಲ) ಪಾತ್ರೆಗಿಂತಲೂ, ಅದರ 
ಒಳಗಿನ ಪದಾರ್ಥಕ್ಕೆ ನಾವು ಮನ್ನಣೆ ಕೊಡುತ್ತೇವೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿ ಅಜಂತೆಯ 
ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಒಡಮೂಡಿದೆ. ಬೋಧಿಸತ್ತ್ವನ ಜೀವನ, 
ಬೋಧೆಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಅವಸರದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಗಾರರ ಲಕ್ಷ್ಯವೆಲ್ಲಾ ಅನನ 
ಹಿರಿಯ ಗುಣಗಳ ಕಡೆ ಬಿದ್ದಿದೆ. ಎಷ್ಟೋ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ದೇಹೆಪ್ರಮಾಣ 
ದುರ್ಲಕ್ಷಿಸಲ್ಪಟ್ಟದೆ. ವರ್ಣನಿಯೋಜನೆ ಕೂಡ ಭಾವಾನುವರ್ತಿಯಾಗಿದೆ 
ಯಲ್ಲದೆ, ತಾರತಮ್ಯ ಸಂಮಿಶ್ರಣವನ್ನವಲಂಬಿಸಿಲ್ಲ. 

ಮುಂಡೆ ಜನಾಂಗದ ನೋಟ ಬದಲಾಯಿಸಿಹಂತೆ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ 
ತಂತ್ರವೂ ಬದಲಾಯಿಸಿತು. ಹುಮಾಯೂನನ ಕಾಲಕ್ಕೇ ಇದರ 
ಅರುಣೋದಯವಾಯಿತು. ಅಕ್ಬರನ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಜೇರೊಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ಅಳವಟ್ಟು ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಶಾಶ್ವತವಾಗಿ ಉಳಿಯಿತು. 

ಮಧ್ಯಕಾಲದ ಚಿತ್ರಕಲಾ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಎರಡು ಮುಖವಾಗಿ ಹೊರ 
ಓತು. ಹಿಂದೂ ಭಾನನೆ, ವಿಚಾರಗಳನ್ನೇ ಅವಲಂಬಿಸಿದ ಪಹರಿ (ಕಾಂಗ್ರಾ) 
ಸಂಪ್ರದಾಯ (ಇದನ್ನೇ ರಜಪೂತ ಸಂಪ್ರದಾಯವೆಂದೂ ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ). 
ಮುಸ್ಲಿಮ ಭಾವನೆ ವಿಹಾರಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದ ಮುಘಲ್‌ ಸಂಪ್ರದಾಯ. 
ರಜಪೂತ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕವನ್ನು ಪ್ರಾಪಂಚಿಕ ನೇತ್ರಗಳಿಂದ 
ನೋಡುವ ಪರಿಪಾಠ ಆರಂಭವಾಯಿತು. ಇದರ ವಸ್ತುಗಳು ಹೆಚ್ಚು 
ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನ ರಸವಿಲಾಸವನ್ನು ಕುರಿತವಾಗಿದ್ದುದರಿಂದ ಸಪ್ರಮಾಣವೂ, 
ಸಂ ದರವೂ ಆದ ಮೂರ್ತಿಗಳು ಚಿತ್ರಿತವಾಗುತ್ತಿದ್ದವು. ಸಾಮಾನ್ಯ 


ಸೌಂದರ್ಕ್ಯೋಪಾಸಕ ಮಿಣಜಿಗಿ ೧೧: 


ಜನತೆಯ ಜೀವನ ಚಿತ್ರಗಳೂ, ರಾಗರಾಗಿಣಿ ಚಿತ್ರಗಳೂ ಪ್ರಸಾರಕ್ಕೆ. 
ಬಂದವು. 

ಮುಘಲ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಮೇಲೆ ಪರ್ಶಿಯನ್‌ ಕಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿತು. 
ಅದರಲ್ಲಿ ಭವ್ಯತೆಗೆ, ಸಂ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಬೆಲೆ. ಕೆಸು ಸಲ ಚಿತ್ರ 
ಗಾರ ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಲಕ್ಷಿಸಿ ಅವುಗಳ ವಸ ಸ್ತ್ರ ಭೂಷಣಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಗಮನ. 
ಕೊಟ್ಟಿರುತ್ತಾನೆ. 

ರಜಪೂತ ಸಂಪ್ರದಾಯ ರಾಗ-ರಾಗಿಣಿ ಮಾಲೆಯ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಠ 
ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಬೆಳಸಿತು. ಈ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕಲಾವಿಮರ್ಶಕರು "ಕಾಣುವ 
ಸಂಗೀತ’ (Wisualised Music) ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಒಂದು. 
ರಾಗದ ಭಾವ, ರಸಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವಸ್ತುವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ 
ರಾಗಭಾವನೆಯನ್ನು ಮೂಡುವುದಕ್ಕೆ ಚಿತ್ರಗಾರರು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರು. ಈ: 
ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳ ದಿರುವ ವಿನುರ್ಶಕರೂ ಚಿತ್ರಗಳ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು 
2 ೫ ಮೆಚ ಚಿ 3 ಕೊಂಡಿದ್ದಾ ರೆ. 
' ಮಿಣಜಿಗಿಯವರ ಮಾರ್ಗ, ಕಲೆಯ ವಿಧಾನ ರಜಪೂತ ಸಂಪ್ರದಾ 
ಯಕ್ಕೆ ಸೇರಿದೆ. ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನವರು ತುಂಬುಕಣ್ಣಿನಿಂದ ನೋಡುತ್ತಾರೆ. 
ಪ್ರಕೃತಿ ಮಿಣಜಿಗಿಯವರಿಗೆ ಅಪಾರ, ಅನಂತ ದುಃಖ ಸಾಗರವಲ್ಲ-ಅಟಿ 
ಮಾಸದ ರುುಂರೂಮಾರುತವೂ ಅಲ್ಲ. ಅದರ ರುದ್ರ, ಭೀಷಣ ಭವ್ಯತೆಯ. 
ಜತೆಗೆ ಸುಕೋಮಲವೂ, ಲಲಿತವೂ, ಸುಭಗವೂ ಆದ ಲೀಲಾವಿಲಾಸವೂ 
ಇದೆ. ಸಾವಿರಾರು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ತಾನೇ ತಾನಾಗಿ ನಿಂತಿರುವ ಪರ್ವತರಾತಿ 
'ಯಲ್ಲಿ ರುದ್ರ ಸೌಂದರ್ಯವಿದ್ದರೆ, ಅದೇ ಅರಳಿ ಅಂದೇ ಅಳಿಯುವ ಮಲ್ಲಿಕೆ 
ಯಲ್ಲಿ ನಸುಚೆಲುವು ಚಿಮ್ಮುತ್ತದೆ. ಸಾಗರದ ರಾಜಸಿಕ ಆರ್ಭಟಿಯಲ್ಲಿ 
ಭಯ ಮೂಡಿದರೆ, ಮಗುವಿನ ಸರಳ ನಗೆಯಲ್ಲಿ, ನಲ್ಲೆಯ ಹುಸಿಮುನಿಸಿನಲ್ಲಿ 
ಸಾತ್ವಿಕ ಚೆಲುವು ಮೂಡಿರುತ್ತದೆ. ಇಂತಹೆ ಸಾತ್ವಿಕ ಚೆಲುವನ್ನು-ಮಾಯಾ 
ಸ್ವರ್ಣಮೃ ಗದಂತೆ ಸುಳಿದು, ನುಲಿದು, ಕ್ಸ ಗೆ ಸಿಕ್ಕದಂತೆ ಹಾರುವ ಚೆಲು: 
ವನ್ನು. ಶಾಶ್ವ ತವಾಗಿ ವಶಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸ ಜು ಮಿಣಜಿಗಿಯವರಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತದೆ. 

ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಕಾರರು ರಾಗಗಳನ್ನು ಪೃಥಕ್ಕರಿಸಿ ಕೆಲವು ಮೂಲ: 


೧೨ ಕರ್ನಾಟಕದೆ ಕಲಾವಿದರು 


ರಾಗಗಳನ್ನು (ಮೇಳಕರ್ತ ಅಥವಾ ಥಾಟ್‌) ನಿರ್ದೇಶಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
'ಮಹೆಮ್ಮುದ್‌ ರೇಜಾ ಮತ್ತು ಭಾವಭಟ್ಟರಿಬ್ಬರೂ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಗಸ್ಥಾ ನ 
ವನ್ನು ಮಾಲಕಂಸ (ಅಥವಾ ಮಾಳನಕ್ಕೆಸಿಕಾ) ರಾಗಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 
ಪಂಡಿತ ಭಾತ್‌ಖಂಡೆ ಮಾಲಕಂಸ ರಾಗವನ್ನು ಭೈರವಿ (ಅಥವಾ 
ಹನುಮಾನ್‌ ತೋಡಿ) ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕೋಮಲ ರಿಷಭ ಜನತ 


ಬ 


ಸ್ವರ ನಿಯೋಜನೆಯಿಂದ ರಾಗಕ್ಕೆ ಅಪೂರ್ವ ಮಾರ್ದವತೆ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಮಾಲಕಂಸ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಕರುಣಾ, ರೌದ್ರ" ರಸಗಳಿಗೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ. 
“ಎರಡನ್ನೂ ಪ್ರೌಢದೆಸೆಯಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ನಲ್ಲ ನಲ್ಲೆಯರಲ್ಲಿ 
ಮನಸ್ತಾಪ ಹುಟ್ಟಿದೆ. ನಲ್ಲೆ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ಅಣಿಮಾಡಿಕೊಂಡು 
ನ್ರಿಯನಾಗಮನವನ್ನು ಕಾತುರತೆಯಿಂದ ನಿರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ. ಹಾಡಿ, 
ಕುಣಿದು ಅನನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ರಮಿಸಿ, ಕೋಪವನ್ನಿಳುಹೆಜೇಕೆಂಬುದು ಅವ 
ಹಿರಿಯಾಸೆ. ನಲ್ಲ ಬರುತ್ತಾನೆ. ನಲ್ಲೆ ಆವೇಗದಿಂದ ಅವನನ್ನ ಪ್ಪುತ್ತಾಳೆ. 
ಅವನ ಕೈ ಅವಳ ಭುಜವನ್ನು ಬಳಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆವಳು ಹಿಡಿಯಲೆತ್ಲಿಸುವ 
ಬಲಗೈಯನ್ನು ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಯತ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಮುಖದಲ್ಲಿ 
ಹೋಪ ತುಂಬಿತುಳುಕುತ್ತಿದೆ. ನಲ್ಲೆ ದೀನಳಾಗಿ, ಕರುಣಾರ್ದ್ರಳಾಗಿ ತಲೆ 
ತಗ್ಗಿಸಿದಾಳೆ-ಜದು. ಮಿಣಜಿಗಿಯನರ ಮಾಲಕಂಸ' ಚಿತ್ರದ ವಸ್ತು. 
ನಲ್ಲ ಕೈ ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿರುವುದು, ಅವನ ಮುಖದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿರುವ ಕಾಠಿಣ್ಯ, 
ಅವಳ ದೀನ ಕೋಮಲಭಾವ, ವಾದ್ಯಗಾರರ ತನ್ಮಯತೆ, ಮೂರ್ತಿಗಳ 
ವಸ್ತ್ರಾಭರಣ ನಿಯೋಜನೆಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಉಜ್ವಲ ಕೌಶಲ್ಯವನ್ನು ಸಾರುತ್ತಿವೆ. 
ಮೂರ್ತಿಗಳ ತುಂಬು ಲಾವಣ್ಯ ಕಣ್ಮನಗಳನ್ನು ಸೂರೆಗೊಳ್ಳು ತ್ತಿನೆ. ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಗಾರ ಬಳಿಸಿರುವ ಲಲಿತ ರೇಖಾನಿನ್ಯಾಸ ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಅಪೂರ್ವ 
ಶೋಚಿಯನ್ಸಿತ್ತಿದೆ. ಮುಂದೆ ಬಿದ್ದಿರುವ ನವಿಲುಗರಿ ಬೀಸಣಿಗೆ, ತಟ್ಟಿ, 
ಸನ್ನೀರುದಾನಿಗಳು ಕೂಡ ವಸ್ತುವಿನ ರಸ ಭಾವನೆಗಳಲ್ಲಿ ಬೆರೆತಂತಿನೆ. 
ಇಲ್ಲಿಯೂ ಅನವಶ್ಯಕ ವಸ್ತುನಿಯೋಜನೆಗಾಗಲಿ, ತಂತ್ರ ಚಮತ್ಕಾರಕ್ಕಾಗಲಿ 
ಮಿಣಜಿಗಿಯನರು ಕೈಹಾಕಿಲ್ಲ. ಕೇವಲ ಸರಳತೆ, ಪರಿಶುದ್ಧ ರಸವಿಕಾಸ್ಕ 
ಸಹಜ ತಂತ್ರ ನೈಪುಣ್ಯಕ್ಕೆ " ಮಾಲಕಂಸ' ಚಿತ್ರ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. 
ರಜಪೂತ ಸಂಪ್ರದಾಯದಾನಂತರ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಹುಟ್ಟ, ಭಾರತ ಚಿತ್ರ 
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ಕಲೆಯಮೇಲೆ ವಿಶೇಷ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಿದವರು " ಶಾಂತಿನಿಕೇತನ ಸಂಪ್ರ 
ದಾಯ' 1 ದ ಚಿತ್ರಗಾರರು. ಕೆಲವರು ರಾಗಮಾಲಾ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ರಚಿಸ 
ಲೆತ್ಲಿಸಿದರು. ಆದರವುಗಳಲ್ಲಿ ಅವರು ಅಜಂತಾ, ಕಾಂಗ್ರಾ ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ಗಳನ್ನು ಕಲೆಸಲು ಯತ್ನಿಸಿದ್ದರಿಂದ ಅವರ ಪ್ರಯತ್ನ ಭಯಗಳು 
ಫೈಜೀ ರಹರ್ಮಾ ಕೆಲವು ರಾಗ್ರ ರಾಗಿಣಿಗಳ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ 
ದ್ಹಾರೆ3. ಅವುಗಳನ್ನು ರಾಗಮಾಲಾ ಚಿತ್ರಗಳೆಂದು ಕರೆಯುವುದಕ್ಕಿಂತ- 
ಅವುಗಳ ವಿಡಂಬನಗಳೆಂದು ಕರೆಯಬಹುದು. ಪಹೆರಿ ಚಿತ್ರಗಾರರಿಂದ 
ಇದುವರೆಗೆ-ಎರಡು ಶತಮಾನಕಾಲ-ರಾಗರಾಗಿಣಿ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ರಚಿಸಲೆತ್ಲಿ 
ರಿದವರೆಲ್ಲಾ ಸೋಲನ್ನೊಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಯಿತು. ಪಹರೀ ಸಂಪ್ರದಾಯದ 
ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿದ ಭಾಗ್ಯ ARNE ಇವರ ಮಾಲಕಂಸ- 
ತೋಡಿ-ಮೇಘಮಲ್ಲಾರ ಅನ್ಯಾದೃಶ ಕಲಾದೀಧಿತಿಯನ್ನು ಬೆಳಗು 
ತ್ರಿನೆ ತೋಡಿ ರಾಗ ಹೇಗೆ ಸಂಗೀತಗಾರರಿಗೂ, ಸಂಗೀತ ಪ್ರೇಮಿಗಳಿಗೂ 
ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಿಯರಾಗವೊ ಹಾಗೆ ಸಹರಿ ಚಿತ್ರಗಾರರಿಗೂ ಪ್ರಿಯವಾದುದು. 
ಇದರ ಹತ್ತೆಂಟು ಮೂಲಕೃತಿಗಳು ಮುಂಬಯಿ, ಬೋಸ್ಟನ್‌, ಹೈದರಾ- 
ಬಾದು, ಲಕ್ಲೋ ಚಿತ್ರಶಾಲೆಗಳಲ್ಲಿನೆ. ತೋಡಿ ಜನಕ (ಥಾಟ್‌) ರಾಗ, 
ಪ್ರಾತಃಕಾಲ ಮಧ್ಯಾನ್ಸಗಳ ಸಂಧಿಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹಾಡತಕ್ಕದ್ದು. ಕರ್ನಾಟಕ 
ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು " ಶುಭ ಪಂತುವರಾಳಿ' ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. 
ಉತ್ತ ರದಲ್ಲಿ ಚಾ ಬಗೆ ತೋಡಿಯನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಾರೆ-ಅಸ್ಕಾ ಗಜರಿ, 
ಗಾಂಧಾರಿ, ಹುಸೇನಿ, ಬಹಾದುರಿ, ನ ವಿಲಕ್ಷಿಣಿ, ಲಕ್ಷ್ಮಿ, ಡೇಶಿ 


ಜಹಿ? 
ಖಟ್‌, ಲಾಚರಿ, ಸುಗ್ರಾಯ್ಕಿ, ಸುಹಾ, ಸಂದರ ಜೀವನಪುರಿ ಮತ್ತು 


1 ಕಲ್ಕತ್ತಾ ಕಲಾಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುವ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೂ ಶಾಂಕಿ 
ನಿಕೇತನ ಕಲಾಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುವ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೂ ಬಹಳ ಅಂತರವಿದೆ. 
ಎರಡನ್ನೂ ವಿಮರ್ಶಕರು " ಬಂಗಾಳಿ ಚಿತ್ರಕಲೆ” ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಇದು 
ಬಹಳ ಆಕ್‌ ಕೃಷ್ಟವಾಗುವುದರಿಂದ ಶಾಂತಿನಿಕೇತನ ಸಂಪ್ರದಾಯ, ಕಲ್ಕತ್ತಾ ಸಂಪ್ರ, 
ದಾಯ ಎಂದು ನಾನು ಕರೆಯಲಿಚ್ಛಿ ಸುತ್ತೇನೆ--ಅ. ನ. ಕೃ. 


9 ಇವು ಅತೀಯಾ ಚೀರು ಆವರ " Sangit of India? ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕಟನಾಗಿವೆ. 


೪ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾಪಿದರು 


ಸಾಾಯಾತೋಡಿ. ಗಂಭೀರ ಭಕ್ತಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿವಾದಿಸುವುದೇ ರಾಗದ 
ಉದ್ದೇಶ. ತೋಡಿ ಸಂಪೂರ್ಣರಾಗ. ತೋಡಿ ಅರಣ್ಯ ಮೃಗಗಳನ್ನು 
ಶೂಡ ಸೆರೆ ಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ. ಪಹರಿ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ತೋಡಿ ಹೀಗಿರುತ್ತದೆ: 
ಅಪೂರ್ವ ಸುಂದರಿಯಾದ ಒಬ್ಬ ಕನ್ಯೆ, ಶ್ರೇತಾಂಬರಧಾರಿಯಾಗಿ, 
ಕುಂಕುಮ ಕಸ್ತೂರಿ ಪೂಸಿಕೊಂಡು ಒಂದು ಬೆಟ್ಟದ ಮೇಲೆ, ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ 
ಬೆಳೆದಿರುವ ಮರವನ್ನೊರಗಿಕೊಂಡು ನಿಂತಿರುತ್ತಾಳೆ. ಕೈಯಲ್ಲಿ ವೀಣೆ 
'ಹಿಡಿದು ನುಡಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾಳೆ. ಆಕೆಯ, ವಾದ್ಯನೈಖರಿಗೆ ಸೋತು ಜಿಂಕೆಗಳು 
ಬಂದು ಸುತ್ತುಗಟ್ಟಿ ನಿಂತು ತಲ್ಲೀನವಾಗಿವೆ. ಸಹೆರಿ ಚಿತ್ರಗಾರರು ನೀಲ, 
ಸುವರ್ಣ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಪಹರಿ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಮರಗಳಿಗೆ ಬಹೆಳ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ಡೊರೆಯುತ್ತದೆ. ನಾಯಕಿಯ 
'ಮುಖಭಾಗದಲ್ಲಿ ಲಾಲಿತ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಗಾಂಜೀರ್ಯ ಹೆಚ್ಚು. ಮಿಣಜಿಗಿಯವರು 
'ಪಹರಿ ಚಿತ್ರಗಾರರಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ನಯವಾಗಿ ತನ್ಮು ತೋಡಿಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ 
ಪ್ಲಾಕಿ. ಹಿನ್ನೆಲೆ-ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿಯೇ ಇದೆ. ದೂರದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಮರಗಳ 
ಅಸ್ಪಷ್ಟ ವಿನ್ಯಾಸ. ನಮ್ಮ ಗಮನವೆಲ್ಲಾ ಚಿತ್ರಗಾರ ನಾಯಕಿಯ ಆಕೃತಿಯ 
ಮೇಲೆ ಸೆಳೆದಿದ್ದಾನೆ. ರಜಪೂತ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲೇ ನಾಯಕಿ ಉಡುಗೆತೊಡಿಗೆ 
ಧರಿಸಿದ್ದಾಳೆ. ಕೈಯಲ್ಲಿ ದೋತಾರವಾದ್ಯ. ಒಂದು ಜಿಂಕೆಗೆ ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ 
ಗರಿಕೆಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ. ಅವಳ ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ನಿಂತಿರುವ ಜಿಂಕೆ 
ಮಧುರಸ್ಸೇಹದಿಂದ ನೋಡುತ್ತಿದೆ. ನಾಯಕಿ ವರಿಸಿರುವ ತೆಳು ವಸ್ತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ತೂರಿ ಅವಳ ಅಂಗಾಂಗಳ ಚೆಲುವು ಚಿಮ್ಮುತ್ತಿದೆ. ಕ್ಸ ಕಾಲ್ಕು 
ಕಣ್ಣು, ತೊಡೆ, ನಾಯಕಿಯ ರೂಪ ಅವರ್ಣನೀಯ ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ 
ಕೂಡಿದೆ. ಅವಳ ಮುಖದಲ್ಲಿ ಗಾಂಭೀರ್ಯದಿಂದ ಪುಟಿಗೊಂಡ ಲಲಿತಹಾಸ. 
ನಾಯಕಿ ಹೂವಿನ ಹಾಸಿನ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿದ್ದಾಳೆ.  ಚಿತ್ರಶಿಲ್ಪಕ್ಕೆ ಮೇಳ 

3 "" Todi and Bhairavi represent majesty and impress one like 
the march of a stately king, decked in all his regal glory and 
spreading the pomp and circumstance of his lofty position, a 
grand and sublime spectacle.’ 


—Lakshmana Pillay, 1. M.J.—P. 71-72. 
(Quoted by H.A. Popley in "" The Music of India.’) 
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ಸಾಂದರ್ಯೋಪಾಸಕ ಮಿಣಜಿಗಿ ೧೫ 


ವಾಗುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮುಂಬದಿಯಲ್ಲಿ ಸಣ್ಣ ಕಮಲದ ಕೊಳ. ಒಂದು 
ಮೊಗ್ಗೆ, ಒಂದು ಅರೆಅರಳಿದ ಪುಷ್ಪ, ಒಂದು ಪೂರ್ಣ ವಿಕಾಸಗೊಂಡ 
ಕಮಲ... ಸೌಂದರ್ಯ ತನ್ನ ಪೂರ್ಣವಿಲಾಸವನ್ನು ಮೈವೆತ್ತು ಬಂದಂತಿದೆ 
“ ತೋಡಿ' ಚಿತ್ರ. 

ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಇದೇ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ನಿಲ್ಲುವುದು ಮಿಣಜಿಗಿಯವರ 
“ಮೇಘ ಮಲ್ಹಾರ ' ಚಿತ್ರ. ಪಹರಿ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ "ಮೇಘ' ರಾಗ, ಶಿವ 
ಆಕಾಶದತ್ತ ಮುಖಮಾಡಿ ನಾಟ್ಯನಾಡಿದಂತೆಯೂ, ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಮಳೆ 
'ಬಂದಂತೆಯೂ ಚಿತ್ರಿಸಲ್ಪಡುತ್ತದೆ. ಮೇಘ ಕಾಫಿ ಥಾಟನಿಂದ ಹುಟ್ಟಿತೆಂದು 
ಅತೀಯಾ ಬೇಗಂ ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಶಾಸ್ತ್ರ ಕಾರ ಲೋಚನ ಇದು 
ಥಾಟ್‌ ರಾಗವೆಂದೂ, ಇದರಿಂದ ಮೇಘ ಮಲ್ಬಾರ, ಗೌಡ ಸಾರಂಗ್ಯ 
ಬಿಲಾವಲ್‌, ದೇಶ್‌, ಛಾಯಾನಟ ರಾಗಗಳು ಹೆಟ್ಟುತ್ತನೆಂದೂ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಪಡುತ್ತಾನೆ. ಮಧ್ಯಾನ್ಹಾನಂತರ ಮಳೆಗಾಲದಲ್ಲಿ ಹಾಡತಕ್ಕ ರಾಗವೆಂದು 
ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧಿ ದೊರೆತಿದೆ. ಮಿಣಜಿಗಿಯನರು ತಮ್ಮ "ಮೇಘ ಮಲ್ಹಾರ' 
ದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಮಳ ಬರುವ 
ಸಂಜೆಯೆ ನೋಟ. ಮುಂಬದಿಯಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ರಮಣಿ ದೋತಾರ ಹಿಡಿದು 
ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ. ಎದುರಿಗೆ ಮಯೂರ ಗರಿಗೆದರಿಕೊಂಡು ನಾಟ್ಯ 
ವಾಡುತ್ತಿದೆ. ಆಕೆಯ ಬಲಬದಿಗೆ ಎರಡು ಜಿಂಕೆಗಳು ನಿಂತಿವೆ. ಮುಂಡೆ 
ಎರಡು ಬಕಪಕ್ಷಿಗಳು. ರಮಣಿ ಗಂಭೀರಮುದ್ರೆಯನ್ನು ತಾಳಿದ್ದಾಳೆ. 
ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಅನಳ ಮನಸ್ಸು ಲೀನವಾಗಿದೆ. ವಾದ್ಯ ನುಡಿಸುವಾಗ ಅವಳ 
ಬೆರಳುಗಳಿಂದ ನಾದ ಚಿಮ್ಮುತ್ತಿದೆ. ಇಡಿಯ ಚಿತ್ರ ಚೇತನಮಯನಾಗಿದೆ. 
ಮೇಘ ಮಲ್ಲಾರದಲ್ಲಿ ಪುರುಷಾಕೃತಿಯನ್ನು ತೋರಿಸದೆ, ಸ್ತ್ರೀಯನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಿದುದಕ್ಕೆ ಲಾಕ್ಷಣಿಕರು ಆಕ್ಷೇನಿಸಬಹುದು. ಜಲಕ್ಸಾಮದಿಂದ 
ಶೋಷಿತವಾದ ಜನಕ್ಕೆ ಜಲ ದಾನಮಾಡುನ ತತ್ತ್ವವೇ ರಾಗಭಾವವೆಂದು 
ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರೆ, ಆ ಶುಭಕೆಲಸದ ನಿರ್ವಹಣ ಹೆಣ್ಣಿಗೂ ಸೇರಿದುದೆಂದೃ 
ಸಮಾಧಾನ ತಂದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 

ಮಿಣಜಿಗಿಯವರ ಪ್ರತಿಭಾನ್ವಿತ ಕಲಾ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ, ಅವರ ಅನನ್ಯ ಸೌಂದ, 
ಕ್ಯೋಪಾಸನೆಗೆ ಮಾಲಕಂಸ್ಕ ತೋಡಿ, ಮೇಘ ಮಲ್ಹಾರಗಳು ಸಾಕು. 


೧೬ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


" ಹೆಂಸಗತಿ' ನಾಟ್ಯಮುದ್ರೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುವ ಮಿಣಜಿಗಿಯವರ 
ಕೃತಿ. ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಶೇಷಶಾಯಿ. ಮುಂದೆ ನರ್ತಕಿ ಸರ್ಪಶೀರ್ಷ ಮುದ್ರೆ 
ಹಿಡಿದು ನಿಂಡಿದ್ದಾಳೆ. ನಾಟ್ಯ ಸಾಗಿದೆ. ಅದರ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಸರ್ಪಶೀರ್ಷ 
ಒಂದು ಅವಸ್ಥೆ. ನಾಟ್ಯನಡೆಗನುಗುಣವಾಗಿ ರೂಪಗೊಂಡಿರುವ ಲಂಗದ 
ವಿನ್ಯಾಸ, ನರ್ತಕಿಯ ಜಡೆಯ ಓಟಿ, ಕಾಲುಗಳ ಲಯ ಲಕ್ಷ ಅಭೂತ 
ಪೂರ್ವವಾಗಿವೆ. 

ಕರ್ನಾಟಕದ ವೈತಿಷ್ಯ್ಯಕೃನುಗುಣವಾದ ಚಿತ್ರಕಲಾ ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ವನ್ನು ಬೆಳಸಲು ಮಿಣಜಿಗಿಯವರು ಮಾಡಿರುವ ಸೇನೆ ದೊಡ್ಡದು. ಚಲನ 
ಚಿತ್ರರಂಗದಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ ಕಲೆಯನ್ನು ತಂದು ಜನಸಾಮಾನ್ಯದ ಅಭಿರುಚಿ 
ಸುಧಾರಿಸಬೇಕೆಂಬುದು ಅವರ ಉತ್ಕಟೇಜ್ಛ ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಜಗತ್ತಸಿದ್ದಿ 
ಯನ್ನು ದೊರಕಿಸಿರುವ ಮಿಣಜಿಗಿಯವರು ಉಗ್ರ ಕನ್ನಡಾಭಿಮಾನಿಗಳಾಗಿ 
ದ್ದಾರೆ. ತಮ್ಮ ಬಾಳನ್ನು ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಪ್ರರೋಜಿವೃದ್ಧ ಲಲಿತ ಕಲೆಗಳ: 
ಉತ್ಕರ್ಷಕ್ಕೆ EN wf ಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
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ಗತಿಸಿದ್ದ ಒಬ್ಬ ಕಲಾವಿಭೂತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಒಮ್ಮೆ ಲಘುವಾಗಿ ಮಾತ 
ನಾಡಿದರು. ಅದನ್ನು ಕೇಳಿದ ತರುಣ "ಕಲಾವಿದ ದರೊಬ್ಬರು ಕೂಡಲೆ 
ಪ್ರತಿಭಓಸಿ i ಕಳುಹಿಸಿದರು. ಪ್ರಭುಗಳ ಕೆನಿಯವರೆಗೆ ಸುದ್ಧಿ 
ಹೋಯಿತು. ತರುಣ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ನಿರೂಪ *ಬಂತು. ಸ್ವಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ 
ಪುನರ್‌-ಪ್ರತಿಸ್ಕೆಯೂ ಆಯಿತು. ಅದೇ ವರ್ಷ ತರುಣ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ 
4 ಗಜಾಃ ಸ್ವ ಸ್ರಶಸ್ತಿಯೂ ದೊರೆಯಿತು. 

ಇಂಥ ಸಾ ಸ್ವಾ ಸ ತ್ರೃವೃತ್ತಿ ತಿಟ್ಟಿ ಕೃಷ್ಣ ತಸ್ಮೈ ಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರದು. ಪರಮ 
ಸಾತ್ವಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿ. ಆದರೆ ಗುರುಹಿರಿಯರ ಸಂತಿ ಕೇಳಿ ಸಹಿಸದಂಥ ನಿರ್ಮಲ 
ತ್ತ ರ 
ನಾನು ಮೊದಲು ಬಾರಿಗೆ ತಿಟ್ಟಿಯವರ ಸಂಗೀತ ಕೇಳಿದ್ದು ೮-೧೮೨ 
''ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ. ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ವೈಣಿಕತಿಖಾಮಣಿ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನವರ 
ಅಧ್ಯಕ್ಷತೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಮೈಸೂರು ಸಂಗೀತ ಸಮ್ಮೇಳನ 'ದಲ್ಲಿ ತಿಟ್ಟಿ 
ಯವರ ಗಮಕನೆ ಖರ, ರಾಗಾಲಾಪನ ಚತುರತೆ, ಗಂಡು ಶಾರೀರ ನನ್ನ 
ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ್ನೀಟುಮಾಡಿದವು. ಶ್ರೇಷ್ಠ ದರ್ಜೆಗೆ 
ಸೇರುವ ಗಾಯಕರು ಇವರಾಗುತ್ತಾರೆ ಎಂಬ ಧೈ ರ್ಯ ಮನಸ್ಸಿಗಾಯಿತು. 

ತಿಟ್ಟೆ ಯವರ ಸಂಗೀತ ಪರಂಪರೆ ಅನ್ಯಾದ್ಯ ಜಾಜ್‌ ಇವರ ತಾತ 


ತಿಟ್ಟಿ 'ರಂಗಾಚಾರ್ಯರು ಮುಮ್ಮಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 


್ರ್ರಾರನುನೆ ರಿ ಅಧಿಕಾರಸ್ಸಾ ನದಲ್ಲಿದ್ದ ಹಿರಿಯ ಸಂಗೀತ ನಿದ್ರಾ, ೦ಸ ಸಕೊಬ್ಬರು 


ಬಿಲ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ತಂಜಾವೂರಿಗೆ ಸಮಿಾಪದಲ್ಲಿರುವ ತಿಟ್ಟಿ ಗ್ರಾಮದಿಂದ ಮೈಸೂರಿಗೆ ಬಂದು 
ನೆಲಸಿದರು. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ತಿರುವೆಯಾರ್‌ ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ತಿಟ್ಟಿ ಗ್ರಾಮ 
ಸಮಾಸ. ರಂಗಾಚಾರ್ಯರು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಹಾಡಿಕೆಯನ್ನು ಕೇಳಿದ್ದರು 
ಮತ್ತು ಅವರ ಶಿಷ್ಯರಾದ ತಿ ಲಸ್ಥಾನಂ ರಾಮಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರಲ್ಲಿ ಶಾಸ್ತ್ರೋಕ್ತ 
ವಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದರು. ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಅನುಕೂಲವಾಗಿದ್ದುದ 
ರಿಂದ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಉದರಂಭರಣಕ್ಕೆ ಉಪಯೋಗಿಸದೆ ಆತ್ಮೋದ್ಧಾ ರಕ್ಕೆ 
ಬಳೆಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. 

ರಂಗಾಚಾರ್ಯರು ತಮ್ಮ ಮಗ ನಾರಾಯಣಯ್ಯೆಂಗಾರ್ಯರಿಗೆ ಸಂಗೀ 
ತಾಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿಸಿದರು. ಅನಂತರ ಅವರು ಚಾಮರಾಜವೊಡೆಯರ 
ಆಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ಸುಬ್ಬರಾಯರಲ್ಲಿ ಬಹಳ ವರ್ಷ ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾಸ 
ಮಾಡಿದರು... ನಾರಾಯಣಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರು ತಮ್ಮ ತೀರ್ಥರೂಪರಂತೆ 
ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿ ವೈದಿಕವೃತ್ತಿಯಲ್ಲೇ ಇದ್ದರು. ಸಂಗೀತ ಸಾಮ್ರಾಟ್‌ 
ನಾಲ್ಮಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜವೊಡೆಯರವರ ಸಮ್ಮುಖದಲ್ಲೊ ಮ್ಮ್ಮೆ ಇವರ ಹಾಡಿಕೆ 
ಯಾಯಿತು. ಅಂಡಿನಿಂದ ನಾರಾಯಣ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರು ಸಂಗೀತ 
ವಿದ್ವಾಂಸರ ಗುಂಪು ಸೇರಬೇಕಾಯಿತು. ನಿರ್ವಂಚನೆಯಿಂದ ಅನೇಕ 
ಸಂಗೀತ ಜಿಜ್ಞಾಸುಗಳಿಗೆ ಪಾಠ ಹೇಳಿ ತಮ್ಮ ಪಾಂಡಿತ್ಯವನ್ನು ಸಾರ್ಥಕ 
ಗೊಳಿಸಿದರು. 

ಕೃಷ್ಣಯ್ಯಂ ಗಾರ್ಯರು ಇಂಥ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದವರು. 
ಶೈಶವದಿಂದಲೇ ಉತ್ತಮ ಸಂಗೀತ ಶ್ರವಣ. ಒಂಭತ್ತನೆಯ ವಯಸ್ಸಿಗೆ 
ತಾಳಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು ಸ್ವರಜ್ಞಾನ. ಒಂಭತ್ತನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಯೇ ಕೃಷ್ಣ 
ಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರು ಮಹಾಮಾತೃಶ್ರೀಯವರು, ನಾಲ್ಮಡಿ ಪ್ರಭುಗಳೆದುರಿಗೆ 
ಹಾಡಿ " ಭಲೆ' ಎನಿಸಿಕೊಂಡರು. ಹೆದಿನೇಳನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಯೇ 
ಆಸ್ಥಾನ ನಿದ್ವಾಂಸರಾದರು. ನಲವತ್ತು ನಾಲ್ಕನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಆಳುವ 
ಮಹಾಸ್ವಾಮಿಯನರಿಂದ " ಗಾನವಿಶಾರದ ' ಬಿರುದನ್ನು ಉಚಿತ, ಮರ್ಯಾದೆ 
ಯೊಡನೆ ಪಡೆದರು. 

ಕೃಷ್ಣಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣನೆಲ್ಲಾ ಅವರ ತಂದೆಯವ 
ವಿಂದಲೇ ಆಯಿತು. ಆದರೆ ಬಿಡಾರಂ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನವರು, ವೀಣೆ ಶೇಷಣ್ಣ 
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ನವರು, ವೀಣೆ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನವರಿಂದ ತಿಟ್ಟ ಯವರು ಅನೇಕ ವಿಷಯಗಳನ್ನು 


೦ಗ್ರಹಿಸಿದರು ಕೃಷ್ಣಪ್ಪ ಸಾಗ ತಿಟ್ಟಿಯವರನ್ನು ಕಂಡರೆ ವಿಶೇಷ 
ೇಮ-ಹೆಮ್ಮೆ. ಕನ್ನಡನಾಡಿಗೆ ತಿಟ್ಟೆ ಯವರು ಕೀರ್ತಿ ತರುವರೆಂದು 
ಷ್ಣ ಪೃುನವರು ಚೆನ್ನಾಗಿ. ಮನಗಂಡಿದ್ದರು. 

ಕೃಷ್ಣ ನ ಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರು ಹಾಡುವ ಮುನ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರವರ 
ತ ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನೂ , ಕೃಷ್ಣರಾಜವೊಡೆಯರವರಿಂದ ರಚಿತವಾದ 
ಸಂಸ್ಕೃತ ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನೂ Re ಎಲೆಕ್ಟ್ರಿಕ್‌ ರಿಕಾರ್ಡಿಂಗ್‌ ಯಂತ್ರದ 
ಸಹಾಯದಿಂದ ಲಕಾರ್ಡ್‌ ಮಾಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ದಕ್ಷಿಣ ಹಿಂದೂಸ್ಸಾನ, ಹೈದರಾಬಾದು, ಗದ್ರಾಲ ಪ್ರಾಂತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೃಷ್ಣಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರು ಪ್ರ ಪ್ರವಾಸಮಾಡಿ, ತಮ್ಮ ಸಂಗೀತಸೌರಭವನ್ನು ಅಲ್ಲಿ 
ಹೆರಡಿ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಮನರಾಸು, ತಿರುಚನಾಸಳ್ಳಿ ವಿಸರಣಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಆಗಿಂದಾಗ್ಗೆ ಹಾಡುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ. ಮದರಾಸಿನ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವತ್ಸಭೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರ ಹಾಡಿಕೆ ಮೇಲಿಂದ ಮೇಲೆ ಏರ್ಪಾಟಾ 
ಗುಕ್ತಿರುತ್ತದೆ. 

ಕೃಷ್ಣಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರು ಕನ್ನಡದ ಉತ್ಕೃಟಾಭಿಮಾನಿಗಳು. ಆಧುನಿಕ 
ಕನ್ನಡ ಗೀತೆಗಳಿಗೆ ಸ್ವರ ಸಂಯೋಜನೆ ಮಾಡಿ ತಮ್ಮ ಕಛೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡು 
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ಅಪರೂಪ ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ಅಪೂರ್ವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದು 
ತಿಟ್ಟಿಯವರ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. 
ಕೀರ್ತಿಶೇಷ ಮುತ್ತಯ್ಯ ಭಾಗವತರು ೧೯೧೫ರಲ್ಲಿ ಮೈ ಸೂರಿನಲ್ಲಿ 
ತ್ಯಾಗರಾಜ ಸ್ವಾಮಿಗಳ ಆರಾಧನೋತ್ಸವವನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿದರು. ಅದು 
೨, ೩ ವರ್ಷ ನಿಜೃಂಭಣೆಯಿಂದ ನಡೆದು ನಿಂತು ಹೋಯಿತು. ೧೯೪೨ರಲ್ಲಿ 
ತಿಟ್ಟೆಯವರು " ಶ್ರೀ ತ್ಯಾಗರಾಜ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವತ್ಸಭೆ' ಎಂಬ ಸಂಸ್ಥೆಯನ್ನು 
ಸ್ಥಾಪಿಸಿ ಉತ್ಸವ ಆಚಂದ್ರಾರ್ಕವಾಗಿ ನಡೆಯಲು ತ್ರಿಕರಣಪೂರ್ವಕವಾಗಿ 
ದುಡಿಯುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 
೧೯೪೬ನೆಯ ಇಸವಿ ಡಿಸೆಂಬರ್‌ ತಿಂಗಳು ಒಂದು ಎರಡನೆಯ ತಾರೀಖು 
ಗಳಲ್ಲಿ ತಿಟ್ಟಿ ಯವರು ಬೆಂಗಳೂರು ಗಾಯನ ಸಮಾಜ ಮತ್ತು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ, 
ಸರಿಷನ್ಮಂದಿರಗಳಲ್ಲಿ ಕಛೇರಿ ನಡೆಸಿ, ವಿದ್ವಜ್ಞನರ ತಲೆದೂಗಿಸಿದರು. ಪರಿಷ 


೨೦ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ವರು 


(೯ 


ತ್ತಿನಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಇವರ ಕಛೇರಿಯನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸುತ್ತ ಶ್ರೀ ಬಿ. ನಿ. 
ಕನ್ನಡ ನುಡಿಯಲ್ಲಿ (೧೦-೧೨-೪೬) ಹೀಗೆ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. 
“ ದೇವರ ನಾಮಗಳ ವಿಚಾರದಲ್ಲ ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 


ಹೇಳುವುದು ಸೂಕ್ತವೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅವರ ನಾಮಗಳು ಹರಿದಾಸರ 
ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರೌಢವಾದ ಲೋಕಾನುಭವವನ್ನು ಜನಸಾಮಾನ್ಯವು ಸುಲಭವಾಗಿ 
ತಿಳಿಯುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಒಳಗೊಂಡು ಜನಗಳು ನಿತ್ಯವೂ ಅನುಭವಿಸುವ 
ತೊಂದರೆಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಲು ಬೇಕಾದ ಧೈರ್ಯ, ಸ್ಟೈರ್ಯಗಳನ್ನು 
ಅವರಲ್ಲಿ ತುಂಬಿ ಅವರ ಜೀವನವನ್ನು ಸುಗಮವಾಗಿ ನಡೆಸಲು ಬೇಕಾದ 
ಉಪದೇಶವನ್ನು ತಿಳಿಸುವ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತವು 
ಇಲ್ಲದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅವನ್ನು ಹಾಡುವಾಗ ಗಾಯಕನು ತನ್ನ ಪಾಂಡಿತ್ಕಾನು 
ಸಾರವಾಗಿ ಎಷ್ಟೇ ಪ್ರೌಢವಾದ ಮತ್ತು ರಸಯುತವಾದ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಆವು 
ಗಳಲ್ಲಿ ತುಂಬಿದರೂ, ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಅವುಗಳಲ್ಲಿರುವ ಉಪದೇಶಕ್ಕೆ 
ಪ್ರಾಧಾನ್ಯವೇ ಹೊರತು ಸಂಗೀತಕ್ಕಲ್ಲ. ತಾಳನಿನ್ಯಾಸದ ಪಾಂಡಿತ್ಯವನ್ನು 
ತೋರಿಸಲು ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಹಿಂದಕ್ಕೆ ನೂಕಬಾರದು.? 
ತ್ಯಾಗರಾಜನ ಕೇರ್ತನೆಗಳನ್ನೇ ಆಗಲಿ ಹರಿದಾಸರ ದೇವರ ನಾಮ 
ಗಳನ್ನೇ ಆಗಲಿ ಹಾಡುವಾಗ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ದುರ್ಲಕ್ಷಿಸಿದರೆ ಅವು ಅಶ್ರಾವ್ಯ 
ವಾಗುತ್ತವೆಂಬುದು ನಿರ್ವಿವಾದ. ಆದರೆ ತಾಳವಿನ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ದೇವರ ಸಾಮ 
ಗಳು ಅಳವಡುವಾಗ (ಅಳವಡುವಂಥ ದೇವರ ನಾಮಗಳು ಕೆಲವಿನೆ) ಅವು 
ಗಳನ್ನು ವಿದ್ವಾಂಸರು ಏತಕ್ಕೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಾರದು? ರಾಗಭಾವನನ್ನು 
ಆಲಾಪನೆಯ ಮೂಲಕ ಅಚ್ಚೊತ್ತಿ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಭಾವವನ್ನು ಪಲ್ಲವಿ, ಅನು 
ಪಲ್ಲವಿ, ಚರಣಗಳ ಮೂಲಕ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟು ಹಾಡುಗಾರ ಒಂದು ನಿಲುಗಡೆ 
ಯನ್ನೆತ್ತಿಕೊಂಡು ಲಯವಿನ್ಯಾಸ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಇದರಿಂದ ರಾಗ ಹಾಗೂ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಭಾವಗಳಿಗೆ ಯಾವ ತೊಂದರೆಯೂ ಒದಗುವುದಿಲ್ಲ. ಕನ್ನಡ 
ಕೀರ್ತನೆಗಳಲ್ಲಿರುವ ಸುಪ್ತಚೈತನ್ಯವನ್ನು ಕಲಾವಿದ ಪ್ರಚೋದನಗೊಳಿಸಿ 
ದಂತಾಗುತ್ತದೆ. 
ಬಿ. ವ. ಯವರು ದೇವರ ನಾಮಗಳಿಂದ ನಿತ್ಯಜೀವನಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ 
ಧೈರ್ಯಸ್ವೈರ್ಯವೊದಗುತ್ತದೆಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾರೆ. ಇಹಲೋ 
ಕದ ಅಶಾಶ್ವತೆ, ಅಸ್ಥಿ ರತೆ, ಮಾಯಾನಿಲೀನತೆಗಳನ್ನೇ ಸಾರುವ ದೇವರ 
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ನಾನುಗಳು (ಹಾಗೂ ತ್ಯಾಗರಾಜ ಕೀರ್ತನೆಗಳು) ಪ್ರಾಗತಿಕ ಜಗತ್ತಿನ 
ಮನೋಭಾವಕ್ಕೆ ಸೋಷಕವಾಗಿಲ. ಅವುಗಳನ್ನು ಪ್ರಾಚೀನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ರಕ್ಷಣಾದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನಾವು ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. ಆದರೆ ನನ್ನು 
ಸಾಹಿತ್ಯ, ಕಲೆಗಳ ಬೆಳವಳಿಗೆ ಅಲ್ಲಿಗೇ ನಿಲ್ಲಬಾರದು. ಬಾಳಿನ ಉತ್ಸಾಹ 
ದುಡಿಮೆಯ ಪಾನಿತ್ರ ತ್ರ ಸಮಾನತೆಯ ತೆ ಹಾಗೂ ಮಾನವ್ಯದ 
ಅಮರ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಸಾರುವ ಹೊಸ ಗೀತೆಗಳು ಪ್ರಸಾರಕ್ಕೆ ಬರಬೇಕು. 
ದಿನದಿನದ ಆವಶ್ಯಕತೆ, ಜನತೆಯ ವೃಷ್ಟಿ, ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ವೃ ದ್ಧಿ ಯಾದಂತೆ 
ದೇಶದ ಸಂಗೀತ ಹಾಗೂ ಸಂಗೀತದ ದ ದು ಷ್ಟ್ರಿಯೊ ಬದಲಾ ಯಿಸುತ್ತ ಹೋಗ 
ಬೇಕು. ನಮ್ಮ ಸಂಗೀತಗಾರರು ಇಂಥ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಬೆಳಸಿಕೊಳ್ಳ. ಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಬೇಕು. 

ಬಿ. ವಿ. ಯವನರು ತಿಟ್ಟ ಯವರ ಗಾಯನದ ಮೇಲೆ ಪ್ರಾಗತಿಕ ಭಾವ 
ಧಗೆ ವಿರುದ್ಧವಾದ ಇನ್ನೊಂದು ಓಕೆ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 

“ ಈಗ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ದೇವರ ನಾಮಗಳಿಗೆ ಸಂಗೀತಗಾರರು ಅವ 
ರವರ ಇಷ್ಟಾ ನುಸಾರವಾಗಿ ರಾಗ ಮತ್ತು ತಾಳಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸಿ ಮಟ್ಟು 
ಲ ರೂಢಿಯಾಗಿ ಬಿಟ್ಟದೆ. ಒಂದು ವಸ್ತುವಿಗೆ ಪದೇಪದೇ ಕೂತ 
ಬಡಲಾವಣೆಗಳಾಗುತಿ 5ರುವುದಳ್ಕಿ ೦ತ ಒಂದೇ ರೂಪವಿದ್ದರೆ ಜನಗಳ ನೆನಪಿನಲ್ಲಿ 
ಅದು ಸ್ಸ ರವಾಗಿ ನಿಲ್ಲಲು ಸಡಾ ವಾಗುವುದೆಂದು ನನ್ನ ಭಾವನೆ. ನಮ್ಮ 

ದೇವರ ಮಗಳಿಗೆ ಈ ರೀತಿಯಾದ ಒಂದು ಸ್ಥಿರ ರೂಪವನ್ನು ಕೊಡಬೇ 
ಕಾದ್ದು ನಮ್ಮ ಕರ್ತವ್ಯ. ಅಭ್ಲದೆ ಒಂದು ರಾಗದ ಒಂದೇ ತಾಳದ ಒಂದು 
ನಿಷ್ಕ Re ಮಟ್ಟ ನೇ ಗೌ ಕಟ್ಟ ನಲ್ಲಿ ಗಾಯಕನಿಗೆ ತನ್ನ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನೂ 

ದಾಂದಡಿತ್ಯ ವನ್ನೂ ಪ್ರ ನು ಸಳ ಯಾನಾಗಲೂ ಇದ್ದೇ ಇದೆ. 
ಆಧುನಿಕವಾದ ಆನೇಕ ಮಟ್ಟುಗಳು ಕೂಡ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ಕೇಳಿ ಬರುತ್ತಿದ್ದ 
ಮಟ್ಟುಗಳಿಗಿಂತ ಸಂಗೀತ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಮೇಲ್ತರದ್ದು ಎಂದು ಹೇಳುವುದೂ 
ಕಷ್ಟ. ಈ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಸಂಗೀತಾಭಿಮಾನಿಗಳೂ, ಸಾಹಿತ್ಯಾ ಭಿಮಾನಿ 
ಗಳೂ, ರಸಜ್ಞರೂ ಸೇರಿ ಸಮಾಲೋಚಿಸಿ ನಮ್ಮ ದೇವರ ನಾಮಗಳಿಗೆ 
ಆದಷ್ಟು ಸಂಪ ದಾಯಾನುಸಾರವಾದ ಮತ್ತು ಸೌಂದರ್ಯಯುತನಾದ 
ತಲ ರೂಪವನ್ನು ಕೈಗೊಳ್ಳು ವುದು ಅವಶ್ಯವಾದೀತು.” 


ನಿಮರ್ಶಕರು ಸಂಪ್ರದಾಯನನ್ನೇ ಸೌಂದರ್ಯನೆಂದು ಭ್ರಮಿಸಿ 


೨೨ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾನಿಪರು 


ದ್ದಾರೆ. ಒಂದು ಕೀರ್ತನೆ ಒಂದೇ ರಾಗದ ಅಚ್ಚಿನಲ್ಲಿ ಕೂಡಬೇಕೆಂದ 
ಅವರ ಆಶಯ. ದಾಸರ ದೇವರ ನಾಮಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಬೇಕೆಂದರೆ ಇನ: 
ಅಧಿಕೃತವಾಗಿ ದಾಸರು ಅವುಗಳನ್ನು ಯಾವ ಯಾನ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡ. 
ಪ್ರಿದ್ದರೆಂದು ತಿಳಿದುಬಂದಿಲ್ಲ. ದೇವರ ನಾಮಗಳ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಗೆ ಒಂದು 
ಕಲಾಕಟ್ಟಡವನ್ನು ಕಟ್ಟ ಕೊಟ್ಟವರು ಕೀರ್ತಿಶೇಷ ಬಿಡಾರಂ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನವರು. 
ಅವರ ಶಿಷ್ಯ ಪರಂಪರೆ ಅನರ ಮಾರ್ಗವನೆ A ಅನುಸರಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಒಂದೇ 
ಭಾವ, ರಸವನ್ನು ಉದ್ರೇಕಿಸುವ ಹಲವು ರಾಗಗಳು ರಾಗಮಾಲೆಯಲ್ಲಿ 
ದೊರೆಯುವಾಗ ಕಲಾವಿದರು ಅವುಗಳನ್ನೇತಕ್ಕೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಾರದು. 
ಒಂದು ಕೀರ್ತನೆ ಹಲವು ರಾಗಗಳಿಗಳವಡುವುದರಿಂದ ಅದರ ವಿವಿಧ ಕಳೆ 
ಗಳು ಪ್ರಕಾಶಕ್ಕೆ ಬರಲು ಮಾರ್ಗವಾಗುತ್ತದೆ; ಹಾಡುವವರಿಗೆ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವೂ ಸಿಕ್ಕುತ್ತದೆ. ಕ್ರಿಯಾಶಾಲಿಗಳಾದ ತಿಟ್ಟೆಯವರು ಇಂಥ 
ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ನಡೆಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಪ್ರತಿಭಾಶಾಲಿಗಳಾದ ತಿಟ್ಟಿ ಕೃಷ್ಣಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರು ಕನ್ನಡ ಕೀರ್ತನೆ' 
ಗಳ ಕಛೇರಿಗಳ ಕಡೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಲಕ್ಷ್ಯ ಕೊಡಬೇಕು. ನಿಪುಣ ಸಾಹಿತಿಗಳ 
ನೆರವಿನಿಂದ ಹೊಸ ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ಬರೆಯಿಸಿ ಹಾಡಲಾರಂಭಿಸಬೇಕು. 
ಕನ್ನಡ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಬಂದಿರುವ ಪರಭಾಷಾವಲಂಬನ ದಾಸ್ಯವನ್ನು ಕೊಡೆದು 
ಹಾಕಲೆತ್ತಿ ಸಬೇಕು. 
ತಿಟ್ಟಿಯವರಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಿತ್ವಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಲಕ್ಷಣಗಳಿವೆ. 
ಸಾಹಿತ್ಯ, ಸಂಗೀತ ಪಾಂಡಿತ್ಯ, ಪ್ರಗತಿಕ ಮನೋಭಾವ, ಅಮೋಘವಾದ 
ಶಾರೀರ, ವಿದ್ಯಾರ್ಜನೆಯ ಹಂಬಲ ಅವರ ಹಿರಿಯ ಗುಣಗಳಾಗಿವೆ. ರಾಗ 
ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟ ಪ್ರೌಢಿಮೆಯಿದೆ. ದುರ್ಗಮ ಪಥಗಳಲ್ಲಿ ತಿಟ್ಟಿ 
ಯವರ ಸಿಂಹನಾದ ತಾನೇತಾನಾಗಿ ವಿಹರಿಸುತ್ತದೆ. ಲಯವಿನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ" 
ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ವಿಚಕ್ಷಣೆಯಿದೆ. ಇಂಥ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕಲಾವಿದರು ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ. 
"ಕನ್ನಡದ ಸೇವೆ ಮಾಡಿ ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ಕಲಾಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ಬೆಳಗಿಸಬೇಕು. 
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“ಯೇನ ನಾಟಕ” ಚಲನಚಿತ್ರದ ಕೆಲವು ಪ್ರಕೃತಿ ನೋಟಗಳನ್ನು 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ ಲು ನಾವು ಕೃಷ್ಣ ್ಸ ರಾಜಸಾಗರದಲ್ಲಿ ೧೯೪೨ರಲ್ಲಿ ಬೀಡು 
ಬಿಟ್ಟಿದ್ದೆವು. ಮಳೆಗಾಲ ಆರಂಭವಾಗಿತ್ತು. ಮಧ್ಯೆ ಮಧ್ಯೆ ರಭಸವಾ 
ಗಾಳಿಯೇಳುತ್ತಿತ್ತು. ಈ ಎಡರುತೊಡರುಗಳನ ಕ್ಸಿ ಎದುರಿಸಿ ನಾವು ಸ 
ಸಾಗಿಸಿದ್ದೆವು. ಒಂದು ಸಂಜೆ- ಸಾಕಷ್ಟು ಡಣಿವಾಗಿತ್ತು. ಜಿನುಗು ಮಳೆಗೆ 
ಸಿಕ್ಕಿ ಗಲ ತೋಯ್ದು ಹೋಗಿದ್ದುವು. ಐದುಗಂಟಿಗೆ "ನೂಟಂಗ್‌' 
ಮುಗಿಸಿ ನಾನು ವೆ ಮೈಸೂ ಸೂರಿಗೆ ಧಾವಿಸಿದೆ. ಇಷ್ಟೇಕೆ ಆತುರ ? ಎಸ್‌. ಎನ್‌. 
ಸ್ವಾಮಿಯವರ ಕರೆ. ಮಹಾರಾಜಾ ಕಾಲೇಜಿನ ಸೆಭಾಮಂದಿರದಲ್ಲಿ 
ಅಂದು ಆವರ " ಭರತ ನಾಟ್ಯ ಪ್ರದರ್ಶನ’? ವ್ಯವಸ್ಥಿತವಾಗಿತ್ತು. ಸ್ವಾಮಿ 
ಯವರ ನೂತನ ಸಿದ್ದಿಯನ್ನು ಕಂಡು ತಣಿಯಬೇಕೆಂಬ ಹೆಂಬಲ ಇತರ 
ತೊಂದರೆಗಳನ್ನು ಮರೆಸಿತ್ತು. 
ಸ್ವಾಮಿಯವರ ನರ್ತನ ಬಡವರ ಮನೆಯ ಮದುವೆಯ ಹಾಗಿತ್ತು. 
ಉದಯಶಂಕರನ ಪ್ರದರ್ಶನ ವೈಭವವಾಗಲಿ, ರಾಮಗೋಪಾಲನ ಥಳಕಾಗಲಿ 


೨೪ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಅದರಲ್ಲಿರಲಿಲ್ಲ. ಜತೆಗೆ ಉದಯಶಂಕರ, ರಾಮಗೋಪಾಲರ ಹಾಗೆ ಸ್ವಾಮಿ 
ನೋಡಲಿಕ್ಕೆ. ಸುಂದರ ವ್ಯಕ್ತಿಯೂ ಅಲ್ಲ. ಸ್ವಾಮಿಯನರದು ತನಿ ಜೇ 
FN, ಎಂಭತ್ತೆಂಟು ವರ್ಷದ ನಯೋವೃತ್ನೆ ಒಬ್ಬಾ ಕೆಂ ಯ ಗಾಯನ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಬಹುಮಂದಿ ಇ ಕರೆ ಸಾ ದೊಡ್ಡ 

be ಕಾಲೇಜಿನ ಪ್ರೊಫೆಸರುಗಳು. ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ತಲ್ಲೀನರಾದರು. 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ಕೂಡ ಕ್ಲ Ce ಹಾಗೆ ಕುಳಿತರು... ಯಾವ ಸೌಕ 
ರ್ಯವೂ ಇಲ್ಲದೆ ಸ್ಥಾ ್ರಿಮಿಯವರು ಈ ಕಲಾವಿದಗ್ನ ಕತೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದುನು 
ಅಚ್ಚ ರಿಯೇ ಹೌದ ಸ ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾ ಒಮಿಯವರ ಫೆ ಮ್ಳ ಎಷ್ಟು ಮುಗ್ಗಾ ಗಿದೆ 
ಎಂಬುದನ್ನು ಬಲ್ಲವರಿಗೆ ಇದ: ಅಚ್ಚ ಯನ್ನುಂಟುಮಾಡಲಲ್ಲ. ಅವರ 
ಪ್ರದರ್ಶನ ಸಾಧನೆಯ ಒಂದು ಮಹಾ ಕಾವ್ಯವನ್ನುಸುರಿತು. 

ಸ್ಟ್ರಾ ಮಿಯೆವೆರು ನರ್ತಕರಾಗಿ ಮ್ಮ ಬಾಳನ್ನು ಆರಂಭಿಸಲಿಲ್ಲ. 
ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಎಲ್‌. ಸಿ. ತರಗತಿಯ ತನಕ ಓದು ಸಾಗಿಸಿ ೧೯೨೯ 
ಮದರಾಸಿನ ಕಲಾ ಶಿಕ್ಷಣಾಲಯದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರ ಹಾಗೂ ಮೂರ್ತಿ ಶಿಲ್ಪಗಳನ 
ಕಲಿಯುವುದಕ್ಕೆ ಹೋದರು. ಮಾರನೆಯ ವರ್ಷನೇ ಆಳಿದ ಮಹಾಸ್ಟಾ 
ಯನರಾದ ನಾಲ್ಕಡಿ ಕೃಷ್ಣ ರಾಜ ಒಡೆಯರವರು ಸ್ವಾಮಿಯವರ ಕಲಾಭಿ 
ಮಾನವನ್ನು ಕಬ ಅವರನ್ನು ಮುಂಬಯಿಗೆ ಜೆ. ಜೆ. ಚಿತ್ರಕಲಾಶಾಲೆಗೆ 
ಕಳುಹಿಸಿಕೊಟ್ಟರು. ನಾಲ್ಕು ಜಃ ಮುಂಬಯಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ಲಾಮಿ ದುರಂಧರ, 
ಚೂಡೇಕರ' ಅವರಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಲೆ ನನ್ನು ಅಭ್ಯಸಿಸಿ ಮೈಸೂರಿಗೆ ಒಂದಿರು 
ಗಿದರು. ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ದೊರೆಯಿತು. ಭಾವಚಿತ್ರ. ವಸ್ತ್ರ ಚಿತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ಅರಮನೆಯ ಉಸಯೋಗಕ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಡತೊಡಗಿದರು. ಮಹಾ 
ಸ್ವಾಮಿಯವರು ಸದಾ ಸರ್ವದಾ. ಸ್ವಾಮಿಯನರಲ್ಲಿ ಅಭಿಮಾನನಿಟ್ಟು ಆವರ 
ಉತ್ಕರ್ಷಕ್ಕೆ ನೆರವ: ಗುತ್ತಿ ದ್ದರು. ಒಮ್ಮೆ ಸ್ವಾಮಿ ಗೆಳೆಯಕೊಂದಿಗೆ ಬೀದಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಹರಟುತ್ತ ನಿಂತಿದ್ದು ದನ್ನು ಮಹಾಸ್ಟಾ ಮಿಯವರು ಕಂಡು, ಅವರನ್ನು 
ಕರೆಸಿ ಹೊತ್ತುಗಳೆಂ ಟು ಬುದ್ದಿ Fee ಕೈತುಂಬ ಕೆಒಸವೊಫ್ಪಿಸಿ 
ಕಳುಹಿಸಿದರು. 

೧೯೩೪ರಲ್ಲಿ ಸ್ವಾಮಿಯವರ ಚಿತ್ರಕಲಾಪ್ರತಿಭೆ ದಿವಂಗತ ಗಾನಕೇಸರಿ 
ಬಿಡಾರಂ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನವರ ಕೃಪೆಯಿಂದ ಹೊರಗಾಣಲು ಅವಕಾಶವಾಯಿತು. 


ಲ್ಲಿ 
ನ್ನು 
ಮು 
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ಗ 


ವಿದ್ವಾಂ ೦ಸರ ಭಾವಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು, ಸ್ವಾ ಮಿಯ ವರಿಂದ ಮಾಡಿಸಿದರು. ಗತಿಸಿದ 
ವಿದ್ರಾಂಸರ ಹಳೆಯ ಫೋಟೋ, ಕೇಖಾಚಿತ್ರ ಗಳೆ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಸ್ವಾಮಿ 


ಯವರು ಇಂತಹ ಕಠಿಣ ಕೆಲಸವ ತ ಚನ ತೃ ಪ್ರಿಕರವಾಗಿ ನಿರ್ವಹಿಸಿದರು. 


೪) ೨ 


ಅದೇ ವರ್ಷನೇ ಸ್ವಾಮಿಯವರ ಕಲಾಚೇತನ್ಯ ಬೆ ಬೇರೊಂಸು ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಆಂಕುರಿಸಿತು. ಕವೀಂದ್ರ ರವೀಂದ್ರರ ಒಂದು ಫೋಟೋ ಸ್ಯ 


ಆವರ ಭಾವಚಿತ್ರವ ಸನ್ನು ರೇಖೆಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಬಿಡಿಸಿ ಕವಿಗುರುನಿನ ಬಳಿ ಕಳುಹಿ 

ನಿವರು ಸ್ವಾಮಿಯ ಯವನರ ಕಲಾನೈಪುಣ್ಣ ಣ್ಯವನ್ನ್ನು ಕಂಡು ಸಂತೋಷಿಸಿದ 
ಲ 

ನಿಗುರು ಅವರನ್ನು ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸಿ , ಹೀಗೇ ಎಲ್ಲ ಹಿರಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಚಿತ್ರ 


ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರೆಂದು ಸಂದೇಶವಿತ್ತರು. ಅಂದಿನಿಂದ ಸ ಸ್ವಾಮಿ ಯವರ ಸ 
ಹ A: ನಗತ್ತಿನ ಹಿರಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಾ ದ ಕೊಮೆ 
io ಜು ಹ್ಯಾವಲಾ ಕ್‌ ಇಲ್ಲಿಸ್‌ FS ಬರ್ಬ್ರಾಂಡ್‌ ರಸೆಲ್‌ 
"ಜವರ ಚಿತ್ರಗಳ ಸ ರಾಜಕಾರಣ ಪಟುಗಳಾದ ಹಿಟ್ಲರ್‌, ಮಸಲೂಸನಿ, 


ಸಾಟ್‌ ತೀಡ್‌, ಈಡನ್‌, ಚರ್ಚಿಲ್‌ ಇವರ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನೂ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
J 


`ಏತಚ್ತಾನಿಗಳಾನ ಮಿಲ್ರಿಕನ್‌, ಲಾಡ್‌, ಸಲ್ಲಿವನ್‌, ರೂದರ್‌ ಫರ್‌ ಇವರ 

೧7 ಗಿ ಜಃ ಇ ) ನ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನೂ ರಚಿಸಿ, ಅವರಿಗೇ ಕಳುಹಿಸಿಕೊಟ್ಟು, ಅವರ ಸಹಿಗಳನ್ನು 
ದೊರಕಿಸಿ ಒಂದಪೂರ್ವ ಚಿತ್ರ ಸಂಗ್ರಹ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ 

ಭಾರತದ ಪ್ರಧಾನ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಸ್ವಾಮಿಯವರು ಅನ್ಯಾನ್ಸಶವಾಗಿ 
ಆ ಸಂ ದ ಇ ಶ್ರ 

ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ಗಾಂಧೀಜಿ, ಕಸ್ತೂರಿಬಾ, ಮಹಾರೇವ ದೇಸಾಯ್‌ 
ಎರಿ ವ ೨ Ps pe ತಿ ರಾದಾ 
ಚಿತ್ರಗಳು ಮುನೆಮನೆಯಲ್ಲಿಯೂ ರಾರಾಜಿಸಿ: ೧೯೪೦ರಲ್ಲಿ ಸ್ತಾಮಿಯರು 

ಸ ೦. 


ಡಿ 
ವರ್ಣಗಳಲ್ಲಿ ವೇಶ್ಮನ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದರು.  ಈಜಿಗೆ 
ಜಗೋಪಾಲಾಚಾರಿಯವರ ಚಿತ್ರವನ್ನೂ ಇದೇ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿ 
ದಾರೆ. ಇವರ ಈ ಚಿತ್ರಗಳೂ ಸರ್‌ ಎಂ. ನಿಶ್ಚೇಕ್ವರಯ್ವ, ಸರ್‌ ರಾಧಾ 
ಷನ್‌, ಪಂಡಿತ ನೆಹ್ರೂ, ರೈ. ಆ. ಶ್ರೀನಿವಾಸಶಾಸ್ತ್ರಿ, ಉದಯಶಂಕರ್‌, 
್ರಿಸೂರಿನ ದಿವಂಗತ ಶ್ರೀಮನ್ಯುಸರಾಜರೆಪರು ಇವರ ಭಾನಚಿತ್ರಗಳೂ 


ಲ 
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ಸ್ಯ 
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೨೬ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ತಾವು ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಮರೆತು ಸಂಗೀತದ ಬೆನ್ನುಹತ್ತಿನ ವಸ್ತು 
ವನ್ನಿ ಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಶ್ರೀ ಕೆ. ವೆಂಕಟಪ್ಸನವರು ಒಂದು ಚಿತ್ರ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಅಂತೆಹನೇ ಸನ್ನಿ ವೇಶ ಸಾ ಸ್ವಾಮಿಯವರ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಒದಗಿತು. ಕುಂಚ, 
ವೇಶ್ಮ, ವರ್ಣಗಳನ ನ್ನು ಗಂಟು ಕಟ್ಟಿಟ್ಟು ಕಾಲಿಗೆ ಗೆಜ್ಜೆ ಬಿಗಿದರು. ಸುಪ್ತ 
ವಾಗಿದ್ದ ನಾಟ್ಯಾಭಿರುಚ್ಮಿ ಪ್ರ ಸೃಜೋದಿತವಾಗಿ ಬೃಹದಾಕಾರ ತಾಳಿ ನಿಂತಿತು. 
೧೯೩೮ರಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾ ಸ್ವಾ ಮಿಯ; ಮೆ ಈ ವಿಷಯವನ್ನು ಬಿಡಾರಂ ಕ್ಷ ೈಷ್ಣಪ್ಪ ನವರಲ್ಲಿ 
ಪ ವ್ರ ಸ್ತಾಪಿಸಿದಾಗ ಅವರು ಜಟ್ಟ ತಾಯಮ್ಮನವರ ವಿದ್ವತ್‌ ಢಿಮೆಯನ್ನು 
ಬಾಯಿತುಂಬ ಮನಸಾರೆ ಹೊಗಳಿದರು. ಸ್ವಾಮಿ ಗುರುವನ್ನರಸುತ 
ಹೊರಟರು. ತಾಯಮ್ಮನವರಿಗಾಗ ಎಂಭತ್ತುನಾಲ್ಕು ವಯಸ್ಸು. ತುಂಬಿದ 
ವಿದ್ಯೆ, ತುಂಬಿದ ಮನೆ, ತುಂಬಿದ ವಯಸ್ಸು. ಚಾಮರಾಜ ಒಡೆಯರವ: 
ರಿಂದ ಚಿನ್ನದ ತೋಡ ದೊರಕಿಸಿಕೊಂಡ ನಿದ್ವದ್ವಿ ಲಾಸ. ತುಂಬು ವಯಸ್ಸಿನ 
ತಾಯಿ ಸ ಸ್ವಾಮಿಯವರೆನ್ನು ಶಿಷ್ಯರನ್ನಾಗಿ ಸರಿಗ್ರಹಿಸಿದರು. ಮರೆಮಾಜದ್ಕೆ 
ಇಲ್ಲದ ನೆಸ ಹೇಳದೆ, ಉತ್ತರ ವಯಸ್ಸಿನ ಈತಿಬಾಧೆಗಳನ್ನು ಗಣಿಸದೆ ತಾಯ. 
ಮ್ಮನವರು ತಮ್ಮ ವಿಧ್ಯೆಯನ್ನು ಶಿಷ್ಯನಿಗೆ ಅರೆದು ಹುಯ್ಯುತ್ತ ಬಂದರು. 
ಎ. ವರ್ಷ ಅನಿಚಿ ಕೈಿನ್ನವಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸ ಸಾಗಿತು. 

ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಪ ಪರಂಪರಾಗತವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದ ನಾ 
ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಕೊನೆಯ ಕೊಹಿನೂರು ತಾಯನ್ಮುನವರು. ಇವರ ಸಮ 
ಕಾಲೀನರಾದ ಇತರ ಭರತನಾಟ್ಯ ನಿಪುಣೆಯರು ಸರಿಯಾದ ಶಿಷ್ಯರಿಗೆ ತನ್ಮು 
ವಿದ್ಯೆಯನ್ನು ಧಾರೆಯೆರೆಯದೆ ಹೋದರು. ಅವರೊಂದಿಗೆ ಅನರ ನಿದ್ಯೆಯೂ 
ಗತಿಸಿತು. ತಾಯನ್ಮುನವರು ದೊಡ್ಡ ಮನಸ್ಸು ಮಾಡಿ ಸ್ವಾಮಿಯನರಿಗೆ 
ಭರತನಾಟ್ಯ ಶಿಕ್ಷಣ ಕೊಡದಿದ್ದರೆ ಮೈಸೂರಿನ ವಿಶಿ ಶಿಷ್ಟ ಕಲಾ ಸಂಪ್ರದಾಯ. 
ವೊಂದು ಮಾನಕ! ಪವಾಗುತ್ತಿ ತ್ತು. 

ದಕ್ಷಿಣದ ಭರತನಾಟ್ಯ ಬಟ ಮೈಸೂರು ಸಂಪ್ರದಾ 
ಯಕ್ಕೂ ತಂದಾ ವ್ಯತ್ಯಾ ಸವಿದೆ. ಮೈಸೂರು ಸಂಸ್ರ ದಾಯ ಹದಿನಾರಾಣೆ 
ಕನ್ನಡ ಸಂಪ್ರದಾಯ. ಮುದ್ರೆಗಳಿಗೆ, ಭಾವ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು 
ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ. ಮೈಸೂರು ಸಂಪ್ರದಾಯದ ನಯ್ಯ ಕೋಮಲತೆ ದಕ್ಷಿಣಾದಿ. 
ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ... ಸ್ವಾಮಿಯನರ ಕರಗತವಾಗಿರುವ 





ಬೇಲೂರಿನ ಶಿಲಾಬಾಲಿಕೆ 


ಪುಟ ೨೭ 


ಎಸ್‌, ಎನ್‌. ಸಾವಿ ೨೭ 


ವಿದ್ಯೆ ಹೆಚ್ಚು ಜನ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ನಿಲುಕಬೇಕು. ದೊಡ್ಡ ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ಅಳಿಯದಂತೆ ಉಳಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆಯಬೇಕು. 

ಮಹಾರಾಜಾ ಕಾಲೇಜಿನ ಸಭಾ ಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ಸರ್‌ ರಾಧಾಕೃಷ್ಣನ್‌ 

ರವರ ಅಧ್ಯಕ್ಷತೆಯಲ್ಲಿ (೧೯೪೦) ಏರ್ಪಟ್ಟ ಸಭೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರಿನ 
ಸರ 


ಕಲಾಭಿಮಾನಿಗಳು ತಾಯನ್ಮುನವರಿಗೆ * ಟ್ರಿ ಸರಸ್ಪತಿ' ಎಂಬ ಬಿರುದ 
ನ್ಸಿತ್ತು ಗೌರವಿಸಿದರು. 
ನಾಟ್ಯಿಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ 1೬. ಉಜ್ವಲ ಭವಿಷ್ಯ ಕಾದಿದೆ. 
ಪ್ರಾಚೀನ ಕಲೆಯೊಂದರ ಜೀರ್ಣೋದ್ದಾರ ಮಾಡು ವ ಮಹೆದ್ವೆ ಲಸ ಇವರ 
ಕಿ? ಬಿದ್ದಿದೆ. ಸ್ವಾಮಿಯವ ಬಸ್‌ ಈ ಕೆಲಸವನ್ನು ಕ್ಸ ಗೊಂಡು ಕೃತ 


ಕೃತ್ಯರಾಗುತ್ತಾರೆಂದು ನಮಗೆ ಭರವಸೆಯಿದೆ. 

ಸ್ವಾಮಿಯವರ ಮನಸ್ಸೆಲ್ಲಾ ಇಂದು ನಾಟ್ಯ ತಲಯ ವಿಲೀನವಾಗಿ 
ದ್ದ ರೂ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಅವರನ್ನು ಬಿಟ ಟ್ರಲ್ಲ. ಅವರು ಹಿಂದೆ ರಚಿಸಿದ * ಭಿಕ್ಲಾಟನ' 
ಮೂರ್ತಿ' ಯ ಶ್ನೆಲ ಚಿತ್ರ, ಮೈಸ ಸೂರಿನ ಗೋಕುಲಾಷ್ಟಮಿ ಉತ್ಸವದ 
ನೋಟಗಳು ಮತ್ತು ಈಚೆಗೆ ಶ್ರೀ ರಾಮಕೃಷ್ಣಾಶ್ರಮಕ್ಕಾಗಿ ರಚಿಸಿರುವ 
ಆ ರಾಮಕ.ಷ್ಟ ಪರಮಹಾಸರ ಭಾವಚಿತ್ರ ಅವರ ಚಿತ್ರಕಲಾ 

ps is ಶಿಲ್ಪ ಬ ನೈಭವನ ಮುಕುಟ ಪುಣಿಯೆಂತಿರುವ ಹೊಯ್ಸಳ 
ಶಿಲ್ಪಗಳ ಪ್ರತಿ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಸ್ವಾಮಿಯವರು ರಚಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 
ಈ ಕೆಲಸವನ್ನು ಪ್ರಶಂಸಿಸುತ್ತಾ ಮುಂಬಯಿಯ “ಬ್ಲಿಟ್ಟಾ” ಪತ್ರಿಕೆ 
ಹೀಗೆ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಸಟ್ಟಿದೆ. " ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಜಗತ್ತಿಗೆ "ಭಾರತೀಯ 
ಪ್ರಾಚೀನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೆ ಜ್ಞಾನನೆಸ್ಟಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿದ ಸ್ವಾಮಿ 
ಯವರು ಹೊಯ್ಸಳ ವಾಸ್ತು ಮೂರ್ತಿ ಶಿಲ್ಪಗಳ ಪ್ರತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಮಾಡಲು ತೊಡಗಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ರೇಖಾ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿಯೂ ಮೂಲ 
ರೇಖೆಗಳ ಅನನ್ಯ ಲಾವಣ್ಯ, ನಿರ್ದೋಷ ಕೃತಿವಿಲಾಸ, ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವಿಸ್ತಾರ 
ಒಡಮೂಡಿವೆ. 

ಹಳೆಯಬೀಡು ದೇವಾಯದ ಮೂರ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಶಿಲ್ಪಿಗಳು ಬಟ್ಟೆಗಿಂತ' 
ಒಡವೆಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ಕಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಹೆಚ್ಚಿನ ನೃತ್ಯ ಮೂರ್ತಿಗಳು. 


ಸ 


6 


(EL 


[A 


ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾನಿದರು 


೨೮ 


ಮೂರ್ತಿ 


ತ್ಯ 


ನ 
"ಬ 


ವರು 


ಹಾಜಿ 
ಓಟು 


ಸ್ವಯಂ ನರ್ತಕರಾದ ಸ್ವಾಮಿಯ 


)ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿವೆ. 
ಗಳನ್ನು ಅನ್ಯಾದೃಶವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿ 


ತಿ 


6 a 
ಲ ಗ “Eg ಕಿ 
[64 D NHI 
ಕ * 
ಇ ಹ್ಮ ಆತಿ 
— 62 Yc 
ಎಡ ೧ 
ಹ ದಾ 
Spe) 3% ಎ 
2 ತಿರೆ ಸ 
Yo (2 (ಎ 
9 ಟಿ ಇಕಿ Gy 
3 _೦ 
3 ಕ 1 a3 We 2 
2 
MDS L 
3 ಎಎ ಐ. ೩2 
ತೆ 
ಇ ಬ 4 ಸಿ 
68 732 £ ಬಾ 03 
mH ಬೈ ೧ಡಿ ಓ (ಎ 
ಜ್‌ 3 ಚ 
7 13522 ೧ ಬರಿ 
ಡ್ಯ ಚಿ ಜಿ © GB 
ಜ್‌ a) p) pa) 
೪2 ೧ fz ಫೇ ಚ a) 
2 3 2 63 Mp 
ಟ್ರ . 
ಡಸ ಸ್ಪ ಟಸ್‌ 
ಇ ಆ ಜಿಸಿ ವ್ಯ 
೦ ೦. ಗಿ Ye ಬ್ರ 
ಇು ¥ ಬ. ky 
ಜ ಣಯ ಪಂದ 
RN ೧೧ 13 ಸ G 
ಬು 321 ೭೯% ೪ pi 
ಗ 
KE ನ್ನ ON 
ಇ K- hos ಖಿ B 
ಹ ಮ 
Ne ಸು (ಐ ಆ 0 
et pi ಳ್‌ ಸ್ಟಾ ಗಾ) 
ಭಿ 
1) «೨ ೬3 ಸ 1 


೧ ಣೆ 
153 
ke “ಶಿ 
9 
ಇ): 
$ uy 
Je 
“ಲಿ ಎ 
ಟೂ 
3 ಕ 
3 1 
೪ 
[3 
13 4 
3 
ಸ ತ್ತ [© 
BR 
(2 ೫ 
ಆಲ್ಲಿ 
He) 
ಸತ್‌ 
ದದ 
೧ 5೫ 
೧2% 
ರಣ 
(ಲಿ. ದ 
1) ಎ 
ve 2 
p 
ರ 
A 
ಸ 
370 W 
ವ ಇ 
CE: 
[2] 
0೨ 


us Ru 
೨ | ಲ 
(9 ಇ2 4 
“Ww [©] ತೆ 
ಇತಿ ಸಗ್ಗ 
ಆ 
. 
ಇಪ ೭ ಎ 3 
NB 
ಲ 2 [a 
ಬ ಕ 12 
HR 
ಎ #9 ಡಿ 
32 92 (ಗಿ 
ದ 0೦ © 
3 4 
42 ಸಿ) ap 
Ke a ಇಡ 
eo 
2B ಬ ಜ್‌ 
ಡಿದ 0 32 ಅ 
(ವ 

೧ %ಊ ೪೧ 

೫ ಣಂ 
° VY ಇಟಿ) 
ಇ ಐ 8 ಈ 
Bre Uo ಡಿ 
dle 
ಇ ಸೊಟ 
1% ೧ TK x 
3% ಓ ee 

wo. 
3 ೦ ಸ 
pS f° () 
6 My Fe) 
ಟು 1a ೬೭ 


3 ಗಾತ 9 
9 (೯) ಇ ದೆ 43 
TR 
eA ನ) 
Wa ಡಿ: 
ಇ ಚೌ ತ್ತ 
| ಆ 72 (2 
p nN 2 
2 ಎ Ne (ಲಿ y 
“J ಲಿ ಹ ಸಲ (2 
np ದೂ ನ ಸವಿ 
ಇ. ಬ ಟಿ 
ದ್ರ c €) ಸ ದು 
Wm) ೧ AY 
pl ಇಗೆ |e J ರ್ಯ 
ಡಫ ಬಿಟಿ 
(೧ ie ) W) 5) 
ಸ್‌ ಜ್ರ ಜಟ್‌ 
ಹ ಸ 
ಸ ಇತ್ಗ ತತ 
1 1 » 3 
7 ಹಿ £2 
H ತ್ರ 68 »2 62 
TG (0 (ತ 
2% ಟಂ. 1 1" 
5 3 ೧ 9೨ ಲಂ 
೧ ಎ 
ped ಡಾ 
ಇ ಪ Bx 
ಸ್‌ 32 GN 
೫ ಮಾಸ್ತಿ ಕಲು 
೧ AT ಆಡಿ ಇ 
7೪7 ಎರು (ಐಂ 
ಆತ್ರ et WR ೧ 
ಇ ಜಿ ಇ 
(ದ | x3 [NN ಕ 
ಸೆ € ತು ta 12) 


ದೇಪರ ನಕರುಗಳಿಗೆ ಇತು 


ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ 
ರೀತ್ರಿ ಕನ್ನಡಿಗರ 0 


ತ್ಯ 


2 


ಲ 


4 
A 


ು ತಣಿಸದಿರವು. 


ಟು ಟು 


ಹಡಿ 
1% ಣಿ 
ಸ Ws 
ನ ೦ 
೧ xe 
4 ಲಿ 
ಆ 
12. 66 
ಚ 
2 42 
ಕ 32 
ತಡ 
೦ (© 
"ಲ 2 
ಸ 
ಣೇ 32 
ಇಂ “2 
ಕ 
ನ್‌್‌ 
PY) ಆ 
3 
- 8) 
ಇದಿ 
ON 
2 
le 13 
G 
1») sy 
ಸ 
ಗ 
ಲ 
ಸ್ರಿ 


ಆಮ್‌ ಇ 2 
ದೈಯನ್ನು ಸರಿಗಟ್ಟುವ 


ತುಂಬಿದ 


ಸ್ವಾಮಿಯವರು 





ಪುಟಿ ೨೮ 


ಸ್‌. ಎನ್‌. ಸ್ವಾಮಿ ೨೯ 


ನಿನಯ, ಕಲೆಗಾಗಿ ಸರ್ವಸ್ವವನ್ನು ತ್ಯಾಗಮಾಡುವ ಆತ್ಮಾರ್ನಣ ಬುದ್ಧಿ, 

ಕಲಾನಿದರ ಬಗ್ಗೆ ಕೋಮಲ ವಾತ್ಸಲ್ಯ ಮೊದಲಾದ ಸದ್ಗುಣಗಳು ಸ್ವಾ ಮಿ 
ತೀೀಕೆಗಳಾಗಿನೆ. ಸ್ವಾಮಿಯವರ ವಯಸ್ಸು ಕಾ 
ಕಲಾ ಸಿದ್ದಿ, ಕೀರ್ತಿಗಳಿಗಿಂತಲೂ ದೊರಕಿಸುವ 
ಸಿದ್ದಿ, ಕೀರ್ತಿಗಳು ಅಧಿಕವಾಗಲೆಂದೂ ಇದರ ಪ್ರಯತ್ನದ ಫಲವಾಗಿ 
ಕನ್ನಡ ns ಕಸ್ತೂರಿ ಸರಿಮಳ ಜಗತ್ತಿನ ಎಂಟು ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ 


pe 





(೧ 677 ಮಿ ಅಯ್ಯ ೦ಗಾರ್ಯ 


ವಿವಾ ಕತಯ ಸಂಗೀತ ವಾದ್ಯ ಗಳಲ್ಲಿ ವೀಣೆಗೊಂದು ವಿಶಿಷ್ಟಸ್ಥಾನ; ಹೆಚಿನ 
ಲ್ಯ ೪ರ ನ 
ಚ ಸ್ಥಾ ನ. ವೀಣೆ ಜೇವದತ್ರ ವಾದುದೆಂದೂ, ಹು ತಗ 
ಫ್ರಿಯವಾದುದೆಂದೂ, ಭಾರತೀಯರ ನಂಬಿಕೆ. ವಿದ್ಯೆಯ ಅಧಿಷ್ಠಾನ ದೇವತೆ 
ಸರಸ್ವತಿ ಕೈಯಲ್ಲಿ ವೀಣೆ ಹಿಡಿದಿರುತ್ತಾಳೆ; ನಾರದ ಆ 0 ದುಮೂ ವೀಣೆ. 


ವೀಣೆಯ ಶುನ್ಪ ಸ್ವರ ವೈಖರಿ, -ನಾದ ಮಾಧುರ್ಯ, ಮನೋಹರ 
ರೂಪಗಳೇ ಇದರ ಹೆಚ್ಚು ಗಾರಿಕೆಗೆ ಕಾರಣಗಳಾಗಿವೆ. ಮಾನವನ ದೇಹ 
ರಚನೆಯ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ pS ಆಕಾರ-ಮಾನವನ ಮನಸ್ಸಿನ ವಿಹಾರ, 
ಾಸಗಳ ಕಡೆಗೆ ಇದರ ಲಕ್ಷ್ಯ. ವೀಣೆ " ದಿವ್ಯ-ಮಾ ಮಾನವ 'ನ ಆಕಾರ ತಳೆ 
ದಿರುವ ವಾದ್ಯ. ಇಂತಹ ವಾದ್ಯ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲೆ ಲ್ಲೂ ಇಲ್ಲದಿರುವುದು ಭಾರತೀ 
ಯರ ಕಲಾನೈಪುಣ್ಯಕ್ಕೆ “ಪರಮ ಸಾಕ್ಷಿ 


'ದೊರೆಸ್ಪೂಮಿ ಅಯ್ಕ್ಯಂಗಾರ್ಯ ಕಿ 


ದಕ್ಷಿಣ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ವೀಣೆಯ ಆರಾಧನೆ ಅನಾದಿಕಾಲದಿಂದ 
ನಡೆದುಬಂದಿದೆ. ಆದರೆ ವೀಣೆಯ ಸರ್ವಾಂಗಪರಿಪೂರ್ಣ ಕಳಾವೈ ಭವವನ್ನು 
ಸಾರಿದವರು ಕೀರ್ತಿಶೇಷ ವೈಣಿಕ ಶಿಖಾಮಣಿ ಶೇಷಣ್ಣನವರು, ವೈಣಿಕತಿಖಾ 
ಮಣಿ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನವರು. ವೈಣಿಕ ಪ್ರವೀಣ ವೆಂಕಟಿಗಿರಿಯಪ್ಪನವರೂ ಶೇಷಣ್ಣ 
ನವರ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಬೆಳಸಿದರು. ಇವರ ಸಾಧನೆ, ತಪಸ್ಸುಗಳಿಂದ 
ಮೈಸೂರಿಗೆ ಅಚ್ಚಳಿಯದ ಕೀರ್ತಿದೊರೆತು, ಮೈಸೂರಿನ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಹರಿಯ 
ಸ್ದಾ ನ ಲಭಿಸಿತು. 

ಸಂಗೀತ ಸಾರ್ವಭೌಮರಾದ ಶೇಷಣ್ಣನವರು, ಸುಬ್ಬಣ್ಣನವರು ಇವರ 
ಕಾಲ ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ ಈ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಸಾಗಿಸಿಕೊಂಡು ಬರುವವರು 
ಯಾರು? ನೀಣಾವಾದನದಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರು ಗಳಿಸಿದ್ದ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು 
ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡು ಬರುವವರು ಯಾರು ಎಂಬ ಯೋಚನೆ ಸಹಜವಾಗಿ 
ಕಲಾಭಿಮಾನಿಗಳನ್ನು ಕೊರೆಯುತ್ತಿದೆ. ಹಿರಿಯರ ಹೆಸರಿಗೆ ಕೀರ್ತಿತರಬಲ್ಲ 
ವೈಣಿಕರು ಮೈ ಸೂರಿನಲ್ಲಿ ನನ್ನ ದೃಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ ಇಬ್ಬರು-ವೀಣೆ ಕೇಶವಮೂರ್ತಿ 
ಗಳು* ಮತ್ತು ವೀಣೆ ದೊರೆಸ್ವಾಮಿ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರು. ವೀಣಾಭಿಮಾನ 
ದೇವತೆಯ ಎರಡು ಕಣ್ಣುಗಳಂತಿರುವ ಈ ನಿದ್ಭಾಂಸರ ಭವಿಷ್ಯವನ್ನು ಕನ್ನಡ 
ನಾಡು ಅತ್ಯಂತ ಕುತೂಹಲ, ಆದರದಿಂದ ನೋಡುತ್ತಿದೆ. 

ದೊರೆಸ್ವಾಮಿ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರು ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ತುಂಬ ಚಿಕ್ಕವರು. 
ಈಗಿನ್ನೂ ಅವರಿಗೆ ೨೬ನೆಯ ವರ್ಷ ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ. ಆದರೆ ಇವರ ಹೆಸರು 
ಮನೆಮಾತಾಗಿದೆ. ಸಂಗೀತದ ತೌರುಗಳಂತರುವ ಊರುಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಂಸ್ಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಛೇರಿ ಮಾಡಿ "ಭಲೆ'ಎನಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಆರಿಯಾ 
ಕುಡಿ, ದ್ವಾರಂ, ಮುಸಿರಿ ಮೊದಲಾದ ಕಲಾ ತಪಸ್ವಿಗಳು ಇವರ ವಾದ್ಯ 
ವಾದನಕ್ಕೆ ತಲೆತೂಗಿದ್ದಾ ರೆ. 

ಎಳಸಾದ ದೇಹೆ. ನಸುನೀಳವಾದ ಮೂಗು, ಪ್ರಮಾಣಮಾರಿದ 
ವಿ ಬಾಯಿ. *ೆವಿಗೆ ಕಡುಕು. ಯಾವ ಆಡಂಬರವನ್ನೂ ತೋರದ ಸರ್ವ 
ಸಾಧಾರಣ ಉಡುಪು. ಹೆಳ್ಳಿಯ ಶ್ಯಾನುಭೋಗರ ಮಕ್ಕಳಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ 
ದೊರೆಸ್ವಾಮಿ. ಅಹಂಕಾರವಿಲ್ಲದ ನಡತೆ ಆತ್ಮಸ್ತುತಿಯಿಂದ ದೂರಾದ 


*ಇವರ ಪರಿಚಯಕ್ಕೆ " ಕರ್ನಾಟಕ ಕಲಾವಿದರು'--ಭಾಗ ೧ ನೋಡಿ. 


೩೨ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾನಿದರುೆ 


ಮಾತುಗಾರಿಕೆ. ಒಳಮುಖವಾದ ಭಾವನಾ ಪ್ರಧಾನ ಕಣ್ಣುಗಳು. ಬಳಿಗೆ: 
ಮ) ಸ ಇಲ 
ಬಂದವರಲ್ಲಿ ಸೋದರವಾತ್ಸಲ್ಲವನು ಪೃಚೋದಿಸುವ ಸುಹೃತ್‌ ಸಂಪತ್ತು. 
೧ ನಿ RN) ಖು ಎಂ 


ದೊರೆಸ್ತಾಮಿ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರ ತಂದೆ ವೆಂಕಬೇಶ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರೇ 
೦) 


ಇವರ ಪ್ರಥಮ ವಿದ್ಯಾಗುರುಗಳು. ಏಳನೆಯ ವರ್ಷದಿಂದ ತಂಡೆಯೆಲ್ಲಿ 
ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣ ಆಂಭವಾಯಿತು, ತಂದೆ ಮಗನನ್ನು ತಮ್ಮ ಗೆಳೆಯರು 


ಸಿ 
ಅ 
ವೀಣೆ ವೆಂಕಟಿಗಿಶಿಯಸಪ್ಸನವರ ಮಡಿಲಿಗೆ ಹಾಕಿ "ನಿದ್ಯಾ ದಾನ ಭಾಜಿ” 
ಎಂದರು. ನೆಂಕಟಗಿರಿಯಸ್ಸ ದೊರೆಸ್ವಾಮಿಯವರನ್ನು ಹಿರಿಯ ವ 
ಖಸಿಪರುು “ಲಾಲಿಸಿ ಪಾಲಿಸಿ ಹುನತೆರೆದು. ನಡ್ನಾದಾರ `ನತಾಡಿದಕು. 
ಭಾ > ಆಂ ಸಿ ಆ 
ಇ ಇವಿ ಎ. ಎ. ಇ ಲಸ ಹ್‌ ಮ 
ಒಂದಲ್ಲ ಎರಡಲ್ಲ ಹನ್ನೆರಡು ವರ್ಷ. ಶಿಲ್ಸಿಯಂತೆ ಲೃ 
ಕಡೆದು ಪೊರೆಸ್ತಾಮಿಯನ್ನು "ವೀಣೆ ವಿದಾಂಸ'ನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದರು 
ಲ ಕೆ 
ವೆಂಕಟಗಿರಿಯಪ್ಪನವರ ವಾದ್ಯವಾದನವನ್ನು 
ಹೊಗಳಿದರೆ ಅವರು ಹೇಳುವ ಮಾತು "ನಮ್ಮ 
ಕೇಳಿದ್ದೀರಾ? ' ಎಂದು. ವೆಂಕಟಗಿರಿಯಪ್ಪನವರು ಗುರುವಾಗಿ ದೊರೆತುದು. 
ದೊರೆಸ್ವಾಮಿ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರ ಪುಣ್ಯ ವಿಶೇಷ. 


FY: 


[ಕ 
[48 
CL 
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ಆಳಿದ ಮಹಾಸ್ವಾಮಿಯವರು ೧೯೩೩ರಲ್ಲಿ ದೊರೆಸ್ವಾಮಿಯ 
ಅರಮನೆಯ ನಾದ್ಯಮೇಳಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡು ಒಂಬತ್ತು ವರ್ಷಗಳಾನಂತ 
೧೯೪೨ರಲ್ಲಿ ಅವರನ್ನು ಅರಮನೆ ವಿದ್ವಾಂಸರನ್ನಾಗಿ ಸರಿಗ್ರಹಿಸಿದರು. ಗುರು 
ಕರುಣೆಯಿಂದ ಪ್ರಭು ಕಬಾಕ್ಷಬಿತ್ತು ದೊರೆಸ್ಸಾಮಿಯನರ ಮೇಲೆ. ಈ 
ವೇಳೆಗಾಗಲೇ ದೊರೆಸ್ವಾಮಿ ವೆಂಕಟಗಿರಿಯಪ್ಪನವರೊಂದಿಗೆ ಮದರಾಸಿಗೆ 
ಹೋಗಿ ನುಡಿಸಿ ಬಂದಿದ್ದರು. ೧೯೩೯ರಲ್ಲಿ ಮದರಾಸು, ತಿರುಚಿನಾಪಳ್ಳಿ 
ಆಕಾಶವಾಣಿಯಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಿದರು. ೧೯೪೧ರಲ್ಲಿ ದೆಹಲಿ, ಸಿಮ್ಲಾ ನಗರಗಳಿಗೆ 
ಹೋಗಿ " ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಸಭೆ'ಯ ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ಕಛೇರಿ ಮಾಡಿದರು. 
೧೯೪೫ರಲ್ಲಿ ಹೈದರಾಬಾದಿನ ತ್ಯಾಗರಾಜ ಉತ್ಸವಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ನುಡಿಸಿ ಅಲ್ಲಿನ 
ರಸಿಕರಿಂದ ಸ್ವರ್ಣಸದಕವನ್ನು ಪಡೆದರು. ಅದೇ ವರ್ಷ ಡಿಸೆಂಬರಿನಲ್ಲಿ 
ಮದರಾಸು ಅಕೆಡಮಿ'ಯ ನಿದ್ವನ್ಮಣೆಗಳ ಮುಂದೆ ನುಡಿಸಿ ಅವರ ಮೆಚ್ಚು 


ಗೆಯನ್ನು ದೊರಕಿಸಿಕೊಂಡರು. ಮದರಾಸ್ಕು ತಿರುಚಿನಾಸಳ್ಳಿ, ಹೈದರಾ 
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ES 


ದೊರೆಸ್ವಾ ಖು ಅಯ್ಕಂಗಾರ್ಯ ಷಿತ್ಲಿ 


ಬಾದು, ಬೆಂಗಳೂರು ಸಂಗೀತ ರಸಿಕರಿಗೆ ದೊರೆಸ್ವಾಮಿ ಅನರ ವೀಣಾವಾದನ: 
ಹುಚ್ಚು ಹಿಡಿಸಿದೆಯೆಂದರೆ ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿ ಚ ರದು. 

. ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾಸದ ಜತೆಗೆ ದೊರೆಸ್ಟಾ ಮಿ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರು i 
ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಿ ೧೯೪೪ರಲ್ಲಿ ಬಿ.ಎ. ಡಿಗ್ರಿಯನ್ನು ದೊರಕಿಸಿ 
ಜಂತ. ಹೆಚ್ಚಿನ ವಿಷಯ. ಸಂಗೀತಗಾರರ ನಿದ್ಯಾನಿಹೀನತೆ, ಅಸಂ 
ತಿಗಳೇ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಂಗೀತದ ಪ್ರಗತಿಗೆ ಕಂಟಕವಾಗಿರುವಾಗ ಸುಶಿಕ್ಷಿತ 
ತರುಣರು ಸಂಗೀತವನ್ನು ಒಂದು ಉದ್ಯೋಗವನ್ನಾಗಿ ಆಯ್ದು ರೂಢಿಸುವು 
ದಕ್ಕೆ ಮುಂದೆ ಬರುತ್ತಿರುವುದು ಶುಭಚಿನ್ಹೆ. ಇಂತಕ್‌ ಸುಶಿಕ್ಷಿತ ಕಲಾವಿದ 
ರಿಂದ ನಾಡು ಹೆಚ್ಚಿನ ಸೇವೆಯನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತದೆ. 

ದೊರೆಸ್ಟಾ ನು ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರ 1. ಅಪೂರ್ವ ನಾದ 

ಸತ್ತಿದೆ. ಅವರ ವೀಣೆಯ ಒಂದು ಮಾಟಗೆ ಜಡಪ್ರಕೃತಿಯೆದ್ದು ಲಾಸ್ಯ 
ವಾಡುತ್ತದೆ. ಜನ್ಯ ಜನಕರಾಗಗಳನ್ನು ಒಂದೇ ಬಗೆಯ ಅತ್ಮಸ್ಸ್ಯರ್ಯೆ 
ದಿಂದ ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಎಲ್ಲೂ ಪ್ರಯಾಸದ ಆಭಾಸವಾಗಲ್ಲಿ, ಅತಿ ಬುದ್ಧಿ 
ಪ್ರದರ್ಶನದ ಅವಿವೇಕವಾಗಲಿ ಕಂಡು ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಪಂಡಿತ ಪಾಮರ 
ರಿಬ್ಬರನ್ನೂ ಮೆಚ್ಚಿಸಿ ಒಲಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಜಾಣ್ಮೆ ಇವರಿಗಿದೆ. ತಾನಗಳನ್ನು 
ಬಿಡಿಸಿ ಬಿಡಿಸಿ ರಸಸೌಧವನ್ನು ಕಟ್ಟ, ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಓಜಸ್ವೀ ಪರಿಣಾಮ. 
ವಾಗುವ ಹಾಗೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ ದೊರೆಸ್ವಾಮಿ. ಕಾಂಬೋದಿ, ಭೈರವ, 
ಕಲ್ಯಾಣಿ ಶಹನಾ, ಕಾಫಿ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ದೊರೆಸ್ವಾಮಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಿದ್ಧಿ ಗಳಿಸಿ 
ದ್ವಾರಿ. ರಾಗವಿಸ್ತಾರದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ "ಮನೋ ಧರ್ಮ' ಬೇಕೆನಿಸಿದರೂ 
ವಯೋಧರ್ಮದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಈಗಿನ ಪರಿಣತೆ ಸಾಧಾರಣವಾದುದಲ್ಲ. 
ಅನುಭವ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ, ವಿಚಾರ ವಿಕಾಸವಾಗುತ್ತಾ ದೊರೆಸ್ವಾಮಿ ಅವರ 
ವಾದ್ಯವಾದನ ಸ ಚಕಾ ರ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟಸ್ಥಾ ್ಲಿನ ಸುವಿ 
ದೃಢ ವಿಶ್ವಾಸ ನ ನಗಿದೆ, 

ತಮ್ಮ ಗುರುಗಳಾದ ವೆಂಕಟಿಗಿರಿಯಪ ನೃನವರ ಕಲಾನ್ಸೆಪ್ಪ ಪುಣ್ಯವನ್ನು 
ದೊರೆಸ್ವಾನಿ ಬಹೆಳ ಮೆಚ್ಚುತ್ತಾರೆ. ಜವ ಎಲ್ಲ ಶ್ರೇಯಸ್ಸಿಗೆ ಇವರ 
ವಿನಯ, ಗುರುಭಕ್ತಿಯೇ ಕಾರಣ. ಇತರ ವಿದ್ವಾಂಸ ನರ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು 
ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಂಡು, ಅವರ ವಿದ್ಯಾವೈ ಭವವನ್ನು ಪುರಸ್ಕೃಂಸುವುದಕ್ಕೆ ದೊರೆ 


೫ 


ಆ £ 


ಷ್ಠಳ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾಪಿದರು 


ಸ್ವಾಮಿ ಸಂಕೋಚಸಡುವುದಿಲ್ಲ ಅರಿಯಾಕುಡಿ, ದ್ವಾರಂ, ಶನ್ನುಗುಡಿ, 


ಪಾಲಘಾಟ್‌ ಮಣಿ ಇನರ ಮೆಚ್ಚಿನ ವಿದ್ನಾಂಸರು. 
ಮುಂದೆ ರಾಗಿ ತಾಳವನ್ನು ಬೆಳಸಿಕೊಂಡು, ಅವುಗಳ ಸುಪ್ತ 
ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂ ಬುದು ದೊರೆಸ್ತಾ ಮಿ ಅವರ ಪರಮಾ 
ಕಾಂಕ್ಷೆೇ ತಾಯಿ ಶಾರಜಿ ಅವರ ಮೇಲೆ ತನ್ನ ಪೂರ್ಣ ತೆಬಾಕ್ತವನ್ನ 
ಸುಗೃಹಿಸಿ ಕನ್ನಡ ಕಲೆಗಳ ಅಸ್ತಿತ್ರವನ್ನುಳಿಸಲೆಂದು ನನ್ನ ಹಾರೈಕೆ. 
ಕನ್ನಡ ಕಲಾವಿದರು ತಾನು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ರಾಯೆಭಾರಿಗಳೆಂದು 


ಭಾವಿಸಿಕೊಳ್ಳ : ಬೇಕು. ತಮ್ಮ ವಿದ್ವತ್ತನ್ನು ತಮಗಾಗಿ ಕನ್ನಡನಾಡಿಗಾಗಿ 
ಅ ವು 

ಹೆಚ್ಚಿಸಿಕೊಂಡು ದೇಶನಿದೇಶಗಳಿಗೆ ಹೋಗಿ ಹರಡಿ ಹಂಚಿ ಬರಬೇಕು. 

ಇಂಥ ಪವಿತ್ರ ನಾಡ ಕೆಲಸ ದೊರೆಸ್ರಾ ಮಿ ಇವರಿಂದಾಗುತ್ತದೆಯೆಂದು ನನ್ನ್ನ 


ಸಿರೀಕ್ಷೆ. 


at 





ಪ್ರಗತಿಗೆ ಅದರ ರಾಜಕಾರಣ, ಆರ್ಥಿಕ ಸಮಸ್ಸೆ ಸ್ಯು, ಶಿಕ್ಷಣ, ಲಲಿತ 
ಸುಹೊಕ್ತಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿವೆ. ಒಂದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 


ಲಿ 
೫ 
ಭ್ರ 


ಇ 


ಒಂದನ್ನು ಬೆಳಸುತ್ತೇವೆಂದು ಹೊರಡುವುದು ಜಾಣತನವಲ್ಲ. ದೇಹ 
೦ 


'ವೂ ಆಗಬೇಕಾದರೆ ಅದರ 'ಎಲ್ಲ ಅಂಗಾಂಗ 
ಕೆಯಬೇಕು. 


ಸ 
gt 
5 
ಣಿ ಕ್ತ 
೭೬ ೨7 
೫ 
ಜಿ 
of 


pi ಭಾರತಕ್ಕೆ ಆ ದೃಷ್ಟಿ ಬಂದಿಲ್ಲ. ಲಲಿತ ಕಲೆಗಳು ನಿಹಾ 
ರದ ಈುಃ ಜಗತ್ತ ನ್ನು pe ei ಹಸನ ಘನ ನ 


ua 
ಲ 
ತ್‌ 
4 
4 
ಲ 
24 
ಟಿ 
21 
೦ 
ಆ 
ಕ್ಯ 


ಸ ಸ್ವತಂತ್ರ ನಾಟಕ, ಸಂಗೀತ) ಚಿತ್ರಕಲಾ ಶಿಲ್ಪ, ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ 
/ಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಿದ ಭಾರತ ಇಂದು ಪರಕೀಯರ ರ ಕ್ಫೈ ಜಿ 
ತ್ತಿದೆ. ನವೀ ಮ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಪ್ರಯೋಗಗಳು 2 
ಲಲಿತಕಲೆಗಳ ವ ವ್ಯ ತ್ವವನ್ನು ಆಟ 

ಸ್ವತಂತ್ರ ಸ ಜಗತ್ತಿಗೆ ನೀಡಬೇಕಾದ ಕಾಣಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಅದರ 


ವಹ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ವಿಶಿಷ್ಟ ಕಲಾವೈಭವವೂ ಒಂದು. ಫ್ರಾನ್ಸ್‌ ನವನನ ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು 
ಆವಿಷ್ಯರಿಸಿ ಐರೋಪ್ಯ ಜಗತ್ತಿನ ಕಲಾರಂಗದ ಅಭಿಷಿಕ್ತ ಸಮ್ರಾಟನಾ 
ಯಿತು; ರಷ್ಯಾ ಜನತೆಯ ಕಲಾಕೇಂದ್ರಗಳನ್ನರಸಿ ಅವುಗಳನ್ನು ತನ್ನ 
ಅನುಕೂಲತೆಗೆ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು ಒಂದು ಮಾದರಿ ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟಿತು. 
ಭಾರತದ ಮುಂದೆ ಇನೆರಡು ಆದರ್ಶಗಳು ಸಿಂಠತಿವೆ. ಈ ಆದರ್ಶಗಳಿಂದ 
ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಪಡೆದು ತನ್ನ ಸಂಸ್ಕ ತಿಗನುಗುಣವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಭಾರತ ವಿಕಸಿಸ 
ಬೇಕು. ಅನುಕರಣ ಪ್ರಗತಿಗೆ ನಿಘಾತಕ. ನಮಗೆ ಬೇಕಾದುದು ಅನು: 
ಕರಣನಲ್ಲ ಅನುರಣನ. 

ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಇತರ ಲಲಿತಕಲೆಗಳನ್ನು ಬಟ್ಟು ಕೊಟ್ಟು ನಾಟಕ ಪ್ರಪಂಚ 
ವನ್ನು ನಿಚಾರಮಾಡಬಹುದು. ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ ಗ್ರೀಕರಿಗೆ ನಾಟಕಕಲೆ 
ಯನ್ನು ಭಾರತ ಬಳುವಳಿಯಾಗಿ ಕೊಟ್ಟಿ ತು. ಕಾಳಿದಾಸ, ಶೂದ್ರಕ, 
ವಿಶಾಖದತ್ತ ಮೊದಲಾದ ಪ್ರತಿಭಾಶಾಲಿಗಳು ಭಾರತ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು 
ಜಗತ್ತಿನ ಆದರ್ಶ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನಾಗಿ ಅಳವಡಿಸಿದರು. ನಾಟಕಕಲೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಭಾರತದ ಪರಂಪರೆ ಭವ್ಯವಾದುದು. 

ಆದರಿಂದು ಪರಂಪರೆ ಶೂನ್ಯವಾಗಿದೆ ; ಪ್ರಾಗತಿವಾಗಿಲ್ಲ. ನಾಟಿಕ 
ಕಲೆ ನಾಮಶೇಷವಾಗಿದೆ. 

ಹಿಂದಿನ ಪರಂಪರೆ ಇಂದಿನ ಆವಶ್ಯಕತೆಗಳಿಗೆ ಅಳವಡುವುದಿಕ. ರಂಗ: 
ಭೂಮಿ ಬಂಡವಾಳಗಾರರ ಕೈಗೊಂಬೆಯಾಗಿ ಜನತೆಯ ಅಜ್ಞಾನ, ಕೀಳು. 
ಅಭಿರುಚಿಗಳ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಬಲಿಯಾಗುವ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಹೋಗಿದೆ. ಜನಕ್ಕೆ 
ಬೇಕಾಮದು ಅವರಿಗೆ ಅಫೀಮುಕೊಟ್ಟು ಮಲಗಿಸುನ ವಿಲಾಸೀ ರಂಗ 
ಭೂಮಿಯಲ್ಲ. ಅವರ ಆಶೋತ್ತರಗಳನ್ನು, ಅವರ ಸುಖದುಃಖಗಳನ್ನು. 
ಅವರ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ ತೋರಿಸಿ ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಬೆಳಕು ಚೆಳ್ಬುವ 
ರಂಗಭೂಮಿ ಬೇಕು.' ಜನತೆಯ ಉದ್ದಾರ ಜನತೆಯಿಂದಲೇ ಆಗಬೇಕು. 
ಅವರ ರಂಗಭೂಮಿ ಅವರಲ್ಲಿಯೇ ಹುಟ್ಟಿ ಅವರ ಸಾಧನ, ಶ್ರದ್ದೆಯಿಂದಲೇ 
ಬೆಳೆಯಬೇಕು. 

ಜನತಾರಂಗಭೂಮಿ ಜನತೆಯ ವಿಹಾರಕ್ಕೆ ಒಂದು ಪವಿತ್ರ ಸಾಧನ 
ವಾಗುವುದಲ್ಲದೆ ಅನಿರೀಕ್ಷಿತವಾಗಿ ಅನರ ವಿಕಾಸವನ್ನೂ ಸಾಧಿಸುತ್ತದೆ. 


ಆಳತೇಕರ್‌ ಷಿ೭ 


ತಲೆಯ ಗುರಿ ಜನತೆಗೆ ಆತ್ಮಸ್ಥೆ ಸೆ ಸ್ಫೈರ್ಯ, ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಹರ್ಷ, ದುಡಿಮೆಯಲ್ಲಿ 
ವಿಶ್ವಾಸ ಹಾಗೂ ಆದರ್ಶ ನೆ ವ್ಯ ಜಾತ ಆ 


ಜನಶೆಯ"ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ 
N ಶರ 7 ಎಲ್ಲ ಗದ ವಖೆಣಮಿ ಎಜಿ ತ್‌ ಗಗ 
ಕಲ್ಫತ್ತೆ, ಮುಂಬಯಿ, ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಆಗಾಗ್ಗೆ ನಡೆದಿದೆ. ಆದರೆ ಪ್ರ ಯತ್ನ 


ಪ್ರಯತ್ನವಾಗಿಯೇ ಉಳದಿದೆ. 

ಈ ಮಹದ್ಯೆಲಸಕ್ಕ ಮನಸ್ಸುಕೊಟ್ಟು ೧೯೩೮ರಿಂದ ಶ್ರಿಕರಣಪೂರ್ವಕ 
ವಾಗಿ ದುಡಿಯುತ್ತಿರುವವರಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಪಾರ್ಶ್ವನಾಥ ಅಳತೇಕರರೊಬ್ಬರು. 
ಉದಯೋನ್ಮುಖ ಕಲಾವಿದರನ್ನು ಈ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ದ್ಹಗೊಳಿಸಲು ೧೯೩೮ರಲ್ಲಿ 
: ನ್ಯಾಷನಲ್‌ ಥಿಯೇಟರ್‌ ಅಕೆಡಮಿ ' (The National Theatre 
0೩0೦1?) ಸಂಸ್ಥೆಯನ್ನು ಮುಂಬಯಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ಟಾಪಿಸಿ ಅಳತೇಕರರು 

ಛು ಣ್‌ ಭು 


ಸಂತ ಖರ್ಚಿನಿಂದ ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. 

ಇಂಥ ಸಂಸ್ಥೆ ನಡೆಸಲು ಆಳತೇಕರರು ಎಲ್ಲ ನಿಧದಿಂದಲೂ ದಕ್ಷರೂ 
ಸಮರ್ಥರೂ ಆಗಿದ್ದಾರೆ. ೧೯೩೨ರಿಂದ ಅವರಿಗೆ ಸಿನಿಮಾ ಪ್ರಪಂಚದ 
ಪರಿಚಯ. ಮೂಕಚಿತ್ರ (Silo Pictures) ಯುಗದಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು 
೧೦ ಚಿತ್ರಗಳೆನ್ನು ದಿಗ್ಬರ್ಶಿಸಿದ್ಬಾರೆ. ಹಿ ಒಂದೀ, ಮರಾಟ ಕನ್ನಡ, ತಮಿಳು 
ಭಾಷಾ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಆಳತೇಕರರು ದಿಗ್ಬರ್ಶಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಅಳತೇಕರರು ಉತ್ತಮ ದಿಗ್ಬರ್ಶಕರು ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ ಉತ್ತಮ 
ನಟರು. ಚಿತ, is ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿದ್ದಾರೆ; ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿ 


ತ್ಮೆ 


ದ್ದಾರೆ. ಮಹಾ ಹತ ಪ್ರವ ಸು ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಸ ಸಾಹಿತಿಗಳಾದ ಮಾ 
ವಶೇರಕರ್‌ ಅವರ ಹಲವು ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಆಡಿಸಿ, ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರವಹಿಸಿ 


ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪುನರುಜ್ಜೀವನಕ್ಕೆ ಅಳತೇಕರರು ನೆರ 
ವಾಗಿದ್ದಾರೆ. 

ತಮ್ಮ ನ್ಯಾಷನಲ್‌ ಥಿಯೇಟರ್‌ ಅಕೆಡಮಿಗೆ ನೆರವು ದೊರಕಿಸಲು 
ಜಳತೇಕರರು ಸಂಚಾರ ಕೈಗೊಂಡು ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದರು. ಇಲ್ಲಿ 


ಕ್ಸಿ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಅಂಥ ಸಂಸ್ಥೆ ಯಾಗಬೇಕು. ನಾಟಕ ಕಲಾ ಪುನರೋದಯಕ್ಕೆ ಬೆಂಗ: 
ಳೂರು ಕೇಂದ್ರವಾಗಬೇಕೆಂಬುದು ಅಳತೇಕರರ ಪರಮಾಶಯ. 

ಮೊದಲು ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಆದರ್ಶವನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡು, ಅದರ ತಾಂತ್ರಿಕ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವನ್ನು ಸಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾಗಿ ಅರಿತ 
ಒಂದು ತಂಡ ಸಿದ್ಧವಾಗಬೇಕು. ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಅಂಥ ತಂಡವನ್ನು ಸಿದ್ಧ 
ಗೊಳಿಸುವ ಕೇಂದ್ರ ಸಂಸ್ಥೆ ನಿರ್ಮಾಣವಾದರೆ, ಶಿಕ್ಷಿತರಾದ ಕಲಾವಿದರು. 
ಊರು ಊರುಗಳಿಗೆ ಹಳ್ಳಿ ಹಳ್ಳಿಗಳಿಗೆ ಹೋಗಿ ಅಲ್ಲಿ ಜನತೆಯ ರಂಗ 
ಭೂಮಿಯನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಬಹುದು. ಜನತೆಗೆ ಮೊದಲು ಮಾರ್ಗನಿರ್ದೇಶನ 
ವಾದರೆ ಮುಂದೆ ಅವರೇ ತಮ್ಮ ಸಂಸ್ಥೆಯನ್ನು ಯೋಗ್ಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆ. 
ಸಲು ಸಮರ್ಥರಾಗುತ್ತಾರೆ. 

ಅಳತೇಕರರ ಉದ್ದೇಶ ಪವಿತ್ರವಾದುದು. ರಾಷ್ಟ್ರದ ಪ್ರಗತಿಯಲ್ಲಿ 
ಆಸಕ್ತರಾದೆಲ್ಲರೂ ಅವರ ಪ್ರಯತ್ನಕ್ಕೆ ನೆರವು ನೀಡಬೇಕು. ನಮ್ಮ ನಗರ 
ಸಭೆಗಳು ಜನತಾ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸ್ವಾಪನೆಗೆ ಮನಸ್ಸು ಕೊಡಬೇಕು. 

ಭಾರತವನ್ನು ಕವಿದಿರುವ ಅಪಾರ ಅಂಧಕಾರವನ್ನು ಹೋಗಲಾಡಿ 
ಸಲು ಜನತಾ ರಂಗಭೂಮಿ ದಿವ್ಯಾಯುಧ. ಇಂಥ ಆಯುಧವನ್ನು ಸಾರ್ವ 
ಜನಿಕರು, ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳು, ನಗರ ಸಭೆಗಳು. ಸರ್ಕಾರ ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಳ್ಳೆ 
ಬೇಕು. ಅಳತೇಕರರ ಅಪಾರ ಅನುಭವ. ಕಲಾವಿದಗ್ಬ ತೆಗಳ ಪೂರ್ಣ 
ಪ್ರಯೋಜನನನ್ನು ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಸುಸಂಸ್ಕೃತರು ಪಡೆಯಲೆಂದು ನನ್ನ. 


ಹಾಕೈಕೆ. 





ರಾಮಗೋಪಾಲ್‌ 


ಪುಟಿ ೩೮ 


ರಾಮಗೋಪಾಲ್‌ 





ರಾಮಗೋಪಾಲ್‌ 





‘“1 pretend to no knowledge of Eastern Dancing. In this; 
case itis not necessary, Whatever the tradition, it is obvious 
that Ram Gopal isa great artist and as euch his appeal i. 
universal. He has technique, beauty, subtelety snd with it all- 
an extreme simplicity in his relations with his audience, 
Rarest gift of all, when alone on the stage, he is able to make- 
us visualize a whole frieze, a living Ajanta......... IHrepeat ldo 
not understand Eastern Dancing ; Ram Gopal gave me exquisite: 
pleasure as he must to all who Jove the dance of whatever: 
tradition.” ಸ 


ARNOLD HASKELL. 
re ಪಟು ಬಗ್ಗೆ ಅಧಿಕಾರ. ವಾಣಿಯಿಂದ ಮಾತನಾಡಬಲ್ಲ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಿಮ: 
ಸ್ರ ರ್ಶೆಕರಾದ ! ಆರ್ನಾಲ್ಡ್‌ ಹಾಸ್ಕಲ್‌ ಅವರು ರಾಮಗೋಪಾಲರನ್ನು 
" ಜೀವಂತ ಅಜಂತಾ ' ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ. ರಾಮಗೋಪಾಲರ ನ್ವ ತ್ಯ 

ಪ್ರದರ್ಶನ ನೋಡಿದವರಿಗೆ ಈ ಉಸಮೆಯ ಸತ್ಯಾರ್ಥ Bಸಯುದಿಕಕು 
ರಾಮಗೋಪಾಲರು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಭರತನಾಟ್ಯ ಪ್ರವೀಣರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ 
ಜನ್ಮತಳೆಯಲಿಲ್ಲ. ಅವರ ತಂದೆ ಬ್ಯಾರಿಸ್ಟರ್‌ ರಾಮಗೋಪಾಲ್‌ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ವಕೀಲರಾಗಿದ್ದರು. ತೈತುಕವಾದಿಗಳಾಗಿದ್ದ ರು. ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌, ಭತ್ಯ 
ಹೆರಿ ಇಂಗರ್ಸಾಲ್‌, ಮತ್ತು SE ಭ್ಯ ಮೇಲೆ ವಿದ್ವತ್ಸೂರ್ಣ 


ಲ್‌ 
ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಪ್ರ ಟಓಸಿದ್ದಾರೆ. ಮುಗ ತಮ್ಮ! ೦ತೆಯೇ ಬಾ ್ಯಾರಿಸ್ಟ ರಾಗಿ ಕೀರ್ತಿ 


೪೦ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಪಂತನಾಗಲಿ ಎಂದು ತಂದೆಯ ಇಚ್ಚೆ. ಮಗ ತಂದೆಯ ನಿರೀಕ್ಷೆಗಿಂತ 
ಹೆಚ್ಚು ಕೀರ್ತಿವಂತನಾದ ; ಬ್ಯಾರಿಸ್ಟರ್‌ ಆಗಿಯಲ್ಲ,--ನೃತ್ಯಕಲಾ ಪ್ರವೀಣ 
ನಾಗಿ. ತಂದೆಯ ಆಗ್ರಹಕ್ಕೆ ತುತ್ತಾಗಿ ಮಗ ನೃತ್ಯಕಲೆಯನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ 
ಮಾಡಬೇಕಾಯಿತು. ತಾಯಿಯ ಮೂಕ ಸಹಾನುಭೂತಿಯೇ ತರುಣ 
ಕಲಾ ದಿದೃಕ್ಷುನಿನ ಬೆಂಬಲ. 


ಈ ದೆಸೆಯಲ್ಲಿ ರಾಮ ಗೋಪಾಲರನ್ನು ನೋಡಿದ ಮೈಸೂರಿನ ಯುವ 


ರಾಜರು ಶ್ರೀ ಕಂಠೀರವ ನರಸಿಂಹರಾಜ ಒಡೆಯರವರು-- ಅವರಲ್ಲಿ ಹುದು 
ಗಿದ್ದ ಕೆಲಾಚೀತನನನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ಜಾಗೃತಗೊಳಿಸಿದರು. ರಾಮಗೋಪಾ 
ಲಶು ತನ್ನು ಶಿಕ್ಷಣನನ್ಸು ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುತ್ತಿದ್ದ ನಟುನರಲ್ಲಿ ಆರಂ 
ಭಿಸಿದರು. ಮನಸ್ಸು ಅಲ್ಲಿಗೆ ತೃಪ್ತವಾಗಲಿಲ್ಲ. ನೃತ್ಯಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಲಿಯುವುದು 
ಬಹಳ ಉಳಿದಿತ್ತು. ಆ ಹಂಬಲವೇ ಅವರನ್ನು ಕೇರಳ ಕಲಾಮಂಡಲ 
ಕ್ಕೊಯ್ಯಿತು. ಅಲ್ಲಿ ಕಥಾಕಳಿ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಅರಿತು ಸಂದ 
ನಲ್ಲೂರು ಮಾನಾಕ್ಷಿ ಸುಂದರಂ ಪಿಳ್ಳ ಯವರಲ್ಲಿ ಭಂತನಾಟ್ಯ ಅಭ್ಯಸಿಸಲು 
ಹೋದರು. ಶಿಷ್ಯನ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಕಂಡ ವಿರಾನಾಕ್ಷಿಸುಂದರಂಪಿಳ್ಳೆ 
ಯವರು. ರಾಮಗೋಪಾಲರಿಗೆ "ಅಭಿನಯ ' ಕಲೆಯನ್ನು ಅರೆದು 
ಹೊಯ್ದ ರು. ರಾಮಗೋಪಾಲರ ಕಲಾಸರಿಣತಮತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು” 
ಮಾನಾಕ್ಷಿಸುಂದರಂಪಿಳ್ಳೆ ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ: "" ಇದುವರೆಗೆ ಭರತನಾಟ್ಯದ 
4 ಲಾಸ್ಯಭಾಗ'ವನ್ನು ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ನನ್ನ 
ಶಿಷ್ಯರಲ್ಲಿ ಬಹುಮಂದಿ ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳೇ ಆಗಿದ್ದಾರೆ, ಭರತ ನಾಟ್ಯದ 
ಬಹು ಭಾಗನನ್ನು ಅದರ ನೀರಧೀರಭಾನ ಭಾಗವನ್ನು (ತಾಂಡವ) ಪುರು 
ಸರೇ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಬೇಕೆಂದು "ಅರ್ಜುನ ಶಾಸ್ತ್ರ ' ವಿಧಾಯಕ ಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ಅದರಲ್ಲಿ ಬರುವ ಅಡವು ಜಾತಿಗಳನ್ನು ಸ್ತ್ರೀಯರು ಅಭಿನಯಿಸಿದರೆ ಬಹು 
ವಕ್ರವಾಗಿ, ಒರಟಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ನಟಿನಮಾಡಿನಾರ್‌ ಬಗೆಯ ಶಿವನೃತ್ಯ, 
ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ವಿಲಾಸಗಳನ್ನು ಪುರುಷರೇ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಬೇಕು. ನರ್ತಕನಿಗೆ 
ಜೇಕಾದ ಪರಿಪೂರ್ಣ ದೇಹಪ್ರಮಾಣ, ಶಕ್ತಿ, ಲಾವಣ್ಯಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ 
ರಾಮಗೋಪಾಲರಿಗೆ `ನಾನು ತಾಂಡವನೃತ್ಯವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 


ಪಾಠ ಹೇಳಿದ್ದೇನೆ.'' 


ರಾಮಗೋಪಾಲ್‌ ೪೧ 


ರಾಮಗೋಪಾಲರು ಮಾನಾಕ್ಷಿಸುಂದರಂ ಓಳ್ಳೆ ಯನರಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಯನ 
ಮುಗಿಸಿಕೊಂಡು ಬರುವ ವೇಳೆಗೆ ಲಾಮೇರಿ ಎಂಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ "ಅಮೇರಿಕೆಯ 
ನರ್ತಕಿ ಭಾರತಪರ್ಯಟನ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಳು. ಬೆಂಗಳೂರಗೂ ಬಂದ ಆಕೆ 
'ರಾಮಗೋಪಾಲರ ಕಲೆಯನ್ನು ಕಂಡು ಮನಸೋತು ಅವರನ್ನು ೧೯೩೬ರಲ್ಲಿ 

ಸರ್ಯಟನಕ್ಕೆ ಕರೆದೊಯ್ದಳು, ಆಕೆಯ ಜತೆ ರಾಮಗೋಪಾಲರು 
ಲಂರ್ಡ, ಪ್ಯಾರಿ, ಹಾಲಿವುಡ್‌, ವಾರ್ಸಾ, ಟೋಕಿಯೊ, ಹಾಂಗ್‌ಕಾಂಗ್‌, 
ಬಟೇವಿಯಾ, ಹೋನಲೂಲು ಮೊದಲಾದ ಮಹಾನಗರಗಳಲ್ಲಿ ನ್ನ ತ್ಯ ಪ್ರದ 
ರ್ಶನ ಮಾಡಿ ಅದ್ಭುತ ಕೀರ್ತಿಗಳಿಸಿದರು. ಹಾಲಿವುಡ್‌ನಲ್ಲಿ ಸಿಸಿಲ್‌ ತೆ ಮಿಲ್ಸ್‌ 
ಮತ್ತು ಮಾಕ್ಸ್‌ "ರಿ ಹಾರ್‌ ಅವರು ರಾಮಗೋಪಾಲರ ನೃತ್ಯ ನೋಡಿ 
ವಿಶೇಷ ಮೆಚಿಗೆ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದರು. ಕಾರ್ಲ್‌ ವಾನ್‌ ವಾಕ್‌ ಟಿನ್‌ ಎಂಬ 


ಚೆ | 
ಅಮೇರಿಕೆಯ ಪ,ಸಿ ಸಿದ್ದ ವಿಮರ್ಶಕ, ಗ್ರಂಥಕರ್ತರು ರಾಮಗೋಪಾಲರನ್ನು 


ನು 
ರಷ್ಯದ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ನರ್ತಕ ನಿಜಸ್ಸಿ ಗೆ ಹೋಲಿಸಿದರು.* ' “ ರಾಮ 
ಗೋಪಾಲರು ತಿನ, ಇಂದ್ರನ ಭೂಮಿಕೆಯಲ್ಲಿ ನರ್ತಿಸುತ್ತಿದ್ದರೆ ಆ ದೇವರು 


ಗಳೇ ಬಂದು ನರ್ತಿಸುತ್ತಿರುವರೇನೋ ಎಂದು ಭಾಸವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 
ನಮ ನ್ನು ರಾಮಗೋಪಾಲರು ನಿತ್ಯ ಜೀವನದ «೬ ಅಸತ್ಯಗಳಿಂದ ಮೇಲಕ್ಕೆತ್ತಿ 

ಟಟ ಬದಗ ಕನಸುಗಳ ಸ ಪ್ರನುಚಕ್ಕೆ ಒಯ್ಯುತ್ತಾರೆ » ಎಂದು ವಾನ್‌ 
ಮಾಕ್‌ಟನ್‌ ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 


ಆ. (111 The dancing of the Ram Gopal begins by being 
technically proficient and when l say technically proficient 1 
mean it in the sense that 1 would mean if werel speaking of 
Haifetz and his mastery of the technique of the violin. Indeed 
in matters of muscular control and rhythmic continuity, in his 
ability to communicate his intentions simultaneously to each 
forefinger, toe and eyelash, 1 can only compare Ram Gopal with 
Nijinsky......... He is young and extremely beautiful......... 
When he dances as Siva or Indra, the God himself seems tobe 
setting foot on the stage......... He bears us with him away 
‘from untruths of every day life into the reality of his mystic 


visions,’ 
CARL VAN VACHTEN. 


೪೨ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಜಗತ್ತನ್ನು ಮಹಾಸಮರ ಕಬಳಿಸಿತು. ರಾಮಗೋಪಾಲರು. ತಮ್ಮ 
ಪ್ರವಾಸ ನಿಲ್ಲಿಸಿ ಮಾತೃ ಭೂಮಿಗೆ ಮರಳಿ ಬಂದರು. ಭಾರತಾದ್ಯಂತ 
ಪ್ರವಾಸ ಮಾಡಿ ನೃತ್ಯ ಪ್ರದರ್ಶನಮಾಡಿದರು. ೧೯೪೫ರಲ್ಲಿ ಮುಂಬಯಿ, 
ದೆಹಲಿ ನಗರಗಳಲ್ಲಾದ " ಅಖಿಲ ಭಾರತ ನೃತ್ಯ ಸಮಾರಂಭ 'ಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗ 
ವಹಿಸಿ ಭಾರತದ ಅದ್ವಿತೀಯ ನರ್ತಕರೆಂದು ಖ್ಯಾತಿಗಳಿಸಿದರು. 

ಭಾರತದ ನೃತ್ಯಕಲಾ ವೈ ಭವದ ಕಡೆಗೆ ಜಗತ್ತಿನ ಗಮನ ಮೊದಲು 
ಸೆಳೆದವಳು ರಷ್ಯದ ಆನಾ ಪವಲೋವಾ. ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನರ್ತಕಿಯಾದ ಈಕೆ 
ಭಾರತಕ್ಕೆ ಬಂದು ಇಲ್ಲಿನ ಬಗೆ ಬಗೆಯ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ ಪರಿಚಯಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡು, ಭಾರತದಲ್ಲಿಯೂ ನೃತ್ಯ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳೆನ್ನಿತ್ತಳು. ಆಕೆಯ ಶಿಷ್ಯ 
ವರ್ಗದಲ್ಲಿದ್ದ ಉದಯಶಂಕರ್‌ ಮುಂದಿ ಯೂರೋಪ್‌, ಅಮೇರಿಕಾ, 
ಫ್ರಾನ್ಸ್‌ ದೇಶಗಳಿಗೆ ಹೋಗಿ ಭರತನೃತ್ಯ ಕಲೆಗೆ ವಿದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ 
ಮನ್ನಣೆಯನ್ನು ಡೊರಕೆಸಿದರು. ಇವರಿಬ್ಬರ ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದ ಇಂದು 
ಭಾರತದಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯಕಲೆಯ ಸರಮ ಜಾಗೃತಿಯುಂಬಾಗಿದೆ. ಕುಲೀನ ಸ್ತ್ರೀ 
ಯರು ನೃತ್ಯಕಲೆಯನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಪಾಸಕರವಲ್ಲವೆಂಬ ಭಾವನೆ 
ಮೊಳೆಯಲು ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. 

ಇಮಗೋ ಪಾಲರ ಕಲಾಸಾಧನೆ ಉದಯಶಂಕರರ ಸಾಧನೆಗಿಂತಲೂ 
ನಾಲ್ಕು ಹೆಜ್ಜೆ ಮುಂನೆ ಹೋಗಿದೆ. ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ವಿದೇಶ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ 
ಸಂಬಂಧವಿದ್ದುದಕ್ಕೋ ಏನೋ ಉದಯಶಂಕರರ ನೃತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ದೇಶೀಯಕಿ 
ಕಡಿಮೆ. ರಷ್ಯ ಬಾಲೆ (1110೬) ಪದ್ದತಿ ಅವರ ಮೇಲೆ ವಿಶೇಷ ಷಂ 
ಣಾಮನನ್ನುಂಟುಮಾಡಿದೆ. ಪ್ರಾಚ್ಯ ಪೌರ್ರಾತ್ಯ ಪದ್ಧತಿಗಳ ಸಂಕಲನ 
ಅವರ ಕಲಾಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ರಾಮಗೋಪಾಲರು ಆರಂಭ 
ದಲ್ಲಿಯೇ ಭರತನಾಟ್ಯವನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸಿದರು. ಮುಂದೆ ಕಥಾಕಳಿ, ಕಥಕ್‌, 
ಮಣಿಪುರಿ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳೆನ್ನನಲಂಬಿಸಿದರು. ಭಾರತದ ವಿವಿಧ ಸಂಪ್ರ 
ದಾಯಗಳನ್ನು ರಾಮಗೋಪಾಲರು ಸಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾಗಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಬಲ್ಲರು. 

ಸಪ್ರಮಾಣವಾದ ದೇಹ, ಸುಂದರವಾದ ಅಂಗಾಂಗಗಳು, ಮಧುರ 
ಮುಖಭಂಗಿ ಇವಿಷ್ಟು ರಾಮಗೋಪಾಲರಿಗೆ ದೇವದತ್ತ. ನೈಸರ್ಗಿಕ ಅನು 
ಕೂಲ್ಯಗಳನ್ನು ಕಲೆಗಾಗಿ ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಅವರು ಮಾಡಿರುವ ಸಾಧನೆ 


ರಾಮಗೋಪಾಲ್‌ ಳೂ 


ರಣಸಾಧನೆ. ದೇಹದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಭಾಗದ ಮೇಲೂ ಅವರಿಗೆ ಪೂರ್ಣ 
ಸ್ವಾಮ್ಯ. ಮೈಯ್ಯ ಸೋತ ಆಂದೋಲನದಲ್ಲಿ ಸುಳಿಗಾಳಿಯನ್ನೂ 
ಸಮುದ್ರದ ತೆರೆಗಳನ್ನೂ ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಬಲ್ಲ ಪ್ರತಿಭೆ. ರಸಭಾವ 
ಗಳು ಮುಖದ ಮೇಲೆ ಸಹಜವಾಗಿ ಸರಳವಾಗಿ ಮೂಡುತ್ತವೆ. ಎಲ್ಲಿಯೂ. 
ಪ್ರಯತ್ನ ಪ್ರಯಾಸದ ಸುಳಿವಿಲ್ಲ. 

ಸೂಟ್‌ ಲರ ನೃತ್ಯ “ಭಾರತದ ನಾಲ್ಕು ಪ್ರಧಾನ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ 
ನೃತ್ಯಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ. ಅವರೇ ನಾಗನೃತ್ಯ, ತಿಲ್ಲಾ ಭನ ರಜಪೂತ 
ಪ್ರೇಮ, ಸಂಧ್ಯಾನೃ ತೃಗಳನ್ನು ತನಿಯಾಗಿ ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸಂಗಡಿ. 
ಗರೊಂದಿಗೆ ಅಲರಿಪು, ಸುಗ್ಗಿ ಸ ನೃತ್ಯಗಳನ್ನು ಅ ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಅಲರಿಪು ಭಾರತನಾಟ್ಯ ಪ ದೈತಿಗೆ ಸೇರಿದುದು. ಗತಿ ವೇಗ, ಭಾವ, 
ಭಂಗಿಗಳ ವಿಶಿಷ್ಟಗುಣಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು. ಕಲವು ಕಡೆಯಿಂದ ನೃತ್ಯಕಾರ 
ಇಳವಿನ್ಯಾಸ ಮಾಡಿ ದೇಹ ಲಾವಣ್ಯ ಪ್ರದರ್ಶನ ಮಾಡುತ್ತಾ ವೆ: 

ನಾಗನೃತ್ಯದಲ್ಲಿ ರಾಮಗೋಪಾಲರು ಕಥಾಕಳೆಯ ಜನಪದ ಪದ್ಧತಿ 
ಯಲ್ಲಿರುವ ಸೊಬಗನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರುತ್ತಾರೆ. ಹಾವಿನಂತೆ ನೃತ್ಯಕಾರನ 
ದೇಹ ಬಳಕುತ್ತದೆ. ನಾಗ ಮೈತ್ರಿ, ರೋಷಗಳೆರಡೂ ರಾಮಗೋಪಾಲರ 
ಗ ರಯ ಮೂರ್ತೀಭವಿಸುತ್ತವೆ. 

'ಜಪೂತ ಪ್ರೇಮದಲ್ಲಿ ನಿರೀಕ್ಷಯ ಭಾವಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ. ರಾಜ 
ಕುಮಾರ ಅಜ ಕಮಲಕೊಳದ ಬಳಿ ಕುಳಿತು ತನ್ನ ಸ್ರಿಯೆಯ ನಿರೀಕ್ಷೆ 
ಯಲ್ಲಿರುತ್ತಾನೆ. ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸುಭಗ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಅವನ ಮನಸ್ಸು 
ಸೋಲುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ರಸವತ್ತಾಗಿ ಅವನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾನೆ. ಮುಗುಳಿನ 
ನಿಕಾಸ್ಕ ದುಂಬಿಯ ಮಧುಪಾನ ಇತ್ಯಾದಿ. ತನ್ನ ಪ್ರಿಯೆಗಾಗಿ ಸೊಗ 
ಸಾದ ಮಲ್ಲಿಗೆಮೊಗ್ಗು ಗಳನ್ನಾಯ್ಜು ಹೊ ಮಾಲೆ ರಚಿಸುತ್ತಾನೆ. ತಾರುಣ್ಯದ 
ಭವ್ಯವಿಲಾಸವೇ ಈ ನೃತ್ಯದ ಜೀವಜೀವಾಳ... ರಾನುಗೋಪಾಲರ 
ಕೈಯಲ್ಲಿ ಈ ವಸ್ತು ನರುನೇರಿಸಿದ ಮಿಸುನಿಯ ಕುಸುಮ. 

ರಾಮಗೋಪಾಲರ ಕಲಾವೈಭವ ಪೂರ್ಣ ವಿಕಾಸಗೊಂಡಿರುವುದು. 
ಸಂಧ್ಯಾ ನೃತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಜೆ ಸಮಯ. ಪರಶಿವ ಧ್ಯಾನಾಸಕ್ತನಾಗಿದ್ದಾನೆ. 
ಮುಳುಗುವ ಸೂರ್ಯದೇವನಿಗೆ ಪರಶಿವ ತನ್ನ ಭಕ್ತಿಯ ಕಾಣಿಕೆಯನ್ನು 


ಅಳ ಕರ್ನಾಟಿಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ನೀಡುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಭಕ್ತಿಯ ಭಾವದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತ ಶಿವನ ನಿಲುನೋಟದಲ್ಲಿ 
{Tableaux) ನೃತ್ಯ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಚೆಂಬೊನ್ನ ವಿಲಾಸದಲ್ಲಿ 
ಅಸ್ತಮಿಸುತ್ತಿರುವ ಸೂರ್ಯ-ಅವನ ವೈಭವವನ್ನರಿತು ಮಣಿಯುತ್ತಿರುವ 
ವನು ಖುಷಿರಾಜನಾದ ಸರಮೇಶ್ವರ, ರಾಮಗೋಪಾಲರು ನೃತ್ಯದ 
ಕಲಾಬಂಧನವನ್ನು ಹರಿದೊಗೆದು ಪವಿತ್ರ ರಸಭಾವಗಳ ಸಾಲ್ಲಡಲನ್ನು 
ಈ ನೃತ್ಯದಲ್ಲಿ ಉಕ್ಕಿಸುತ್ತಾರೆ. ರಾಮಗೋಪಾಲರು ಅಮೇರಿಕೆಗೆ 
ಹೋಗುವ ಮುನ್ನ "ನನ್ನ ನಾಡಿನ ದೇವ ದೇವತೆಯರ ಪರಿಚಯ 
ಅನರಿಗೆ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟು, ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನದ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿತ ಪೆಕ್ಮೆಗೆ ಅವರು 
ಶರಣು ಹೋಗುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತೀನೆ' ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದರು. ಈ 
ನೃತ್ಯ ಅವರ ಆಸೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿರಬೇಕು. ಒಮ್ಮೆ ಹಿಮಾಲಯಕ್ಕೆ 
ಹೋಗಿದ್ದಾಗ ರಾಮಗೋಪಾಲರಿಗೆ ಈ ನೃತ್ಯ ಭಾಸವಾಯಿತಂತೆ. ನೃತ್ಯ 
ಕಲೆಯನ್ನು ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಸಾಧನೆಯ ವಾಹಕವನ್ನಾಗಿ ಹೇಗೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ 
`ಬೇಕೆನಕ್ನೆವುದಕ್ಕೆ ಸಂಧ್ಯಾ ನೃತ್ಯ ಉತ್ತಮ ದೃಷ್ಟಾಂತ. 
ಸಂಪ್ರದಾಯಬದ್ಧವಾದ " ಸಂಧ್ಯಾ ನೃತ್ಯ'ದಲ್ಲಿ ಶಿವ ತನ್ನ ಅರ್ಧಾಂಗಿ 
ಯ ಆನಂದಕ್ಕೆ ನರ್ತಿಸುತ್ತಾನೆ. ದೇವಾದಿ ದೇವತೆಗಳು ಅವನ ವಾದ್ಯ 
ಗಾರರಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ... ರಾಮಗೋಪಾಲರ ವಸ್ತು ಬೇರೆ ವಿಧವಾಗಿದೆ. 
ಆದರೆ ಹೆಸರು ಆದೇ. ಅನವಶ್ಯಕ ಬೀಕೆಗಳಿಗೆಡೆಕೊಡದಂತೆ ರಾಮಗೋಷಪಾ 
`ಲರು ನೃತ್ಯದ ಹೆಸರನ್ನು k ಶಿವ-ಸಂಧ್ಯಾ ` ಎಂದು ಬದಲಾಯಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ರಾಮಗೋಪಾಲರು ಹೇಗೆ ಉತ್ತಮ ನೃತ್ಯಕಾರರೋ ಹಾಗೆ ಉತ್ತಮ 
ಶಿಕ್ಷಕರೂ ಆಗಿದ್ದಾರೆ. ರಾಮಗೋಪಾಲರ ಶಿಷ್ಯವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಮೃಣಾ 
ಲಿಪಿ ಸಾರಾಭಾಯ್‌, ಶಾಂತಾರಾವ್‌, ಕೃಷ್ಣರಾವ್‌ ಉಭಯಕರ್‌, ಲಾಮೇರಿ, 
'ಜಾನಕೆ, ಜೆರ್‌ ಜಸ್ಸಾವಾಲಾ, ಹಿರೀನ್‌ವಾಜಿಫ್‌ದಾರ್‌, ನೀನಾ ತಿಮ್ಮಯ್ಯ 
( ಬ್ರಿಗೇಡಿಯರ್‌ ತಿನ್ಮುಯ್ಯನವರ ಪತ್ನಿ) ಸೇವಂತಿ, ಲೀಲಾ ಭಾಸ್ಕರಯ್ಯ 
ನುರಿತ ನರ್ತಕ ನರ್ತಕಿಯರು. ಸೋಹನಲಾಲರನ್ನು ಜತೆಯಲ್ಲಿ ಕರೆದು 
ಕೊಂಡು ಅವರನ್ನು ಯೂರೋಪ್‌, ಅಮೇರಿಕಾ ದೇಶಗಳಿಗೊಯ್ದು 
ಅವರೆಲ್ಲರ ಖ್ಯಾತಿಗೂ ರಾಮಗೋಪಾಲರೇ ಕಾರಣರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಪರರನ್ನು 
`ಕಂಡು ಕರುಬದ ಮನೋಭಾವ, ಉತ್ತಮ ಕಲಾ ಪಕ್ಷಪಾತ, ತನ್ಮು ಕಲೆ 


ಇ 
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ಯಲ್ಲಿ ಅವ್ಯಾಜಪ್ರೇಮ, ಅತುಲ ದೇಶ ಭಕ್ತಿ, ರಾಮಗೋಪಾಲರ ಹಿರಿಯ 
ಗುಣಗಳಾಗಿನೆ. ಅವರು ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧರು, ಆದರೂ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯ. 
ಮನೋಭಾವ, ಹೊಸ ಹೊಸ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಕಲಿಯುವುದರ ಕಡೆ 
ಸದಾ ಲಕ್ಷ್ಯ. 

ನೃತ್ಯರಂಗದಲ್ಲಿ ಏಕೈಕವೀರರಂತೆ ದುಡಿಯುತ್ತಿರುವ ರಾಮಗೋಪಾ 
ಲರು ನೃತ್ಯಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸುವುದು, ಅನುಗಳೆಗೆ ಸಂದರ್ಭೋಚಿತ ಉಡುಗೆ 
ತೊಡಿಗೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಸುವುದು, ಮೇಳಕ್ಕೆ ಬೇಕಾಗುವ ನರ್ತಕ ನರ್ತಕಿ 
ಯರಿಗೆ ಶಿಕ್ಷಣನೀಯುವುದು ಮೊದಲಾದ ಕೆಲಸಗಳನ್ನು ತಾವೇ ನಿರ್ವಹಿಸು. 
ತ್ತಾರೆ. ಸಂದನಭೂರ್‌ ಮಿಸಾನಾಕ್ಷಿಸುಂದರಂ:ಪಿಳ್ಳೆ, ಕಾಂಜೀವರದ ಎಸ್ಲಿಪ್ಪ 
ಮೊದಲಿಯಾರ್‌, ಮುತ್ತು ಕುಮಾರನ್‌ ಮೊದಲಾದ ನಾಟ್ಯಾಚಾರ್ಯರನ್ನು 
ಬರಮಾಡಿಕೊಂಡು ಅವರಿಂದ ತಾವೂ ಶಿಕ್ಷಣ ಹಡೆದು ಶಿಷ್ಯರಿಗೂ ಶಿಕ್ಷಣ 
ನನ್ನೊದಗಿಸುತ್ತಿದಾರೆ. ಇವರ ಶ್ರದ್ಧೆ ಅನುಕರಣೀಯ, ಸಾಹಸ ಅನ್ಯಾದೃಶ. 

೧೯೪೭ರಲ್ಲಿ ರಾಮಗೋಪಾಲರು ನಿದೇಶಯಾತ್ರೆ ಮಾಡಲು ನಿಶ್ಚಯಿಸಿ 
ದರು. ಅವರ ಹುಚ್ಚು ನಿರ್ಧಾರ ಕೇಳಿ ಜನ ನಕ್ಕರು. "ಯೂರೋಪ್‌ 
ಯುದ್ಧದ ತಾಪದಿಂದ ಬಳಲಿದೆ, ಜನ ವಸತಿಯಿಲ್ಲದೆ, ಆಹಾರವಿಲ್ಲದೆ ತೊಳ 
ಲುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಈಗ ಸೀವು ಹೋದರೆ ನಿಮ್ಮ ನೃತ್ಯ ಯಾರು ನೋಡಬೇಕು' 
ಎಂದು ಮೂದಲಿಸಿದರು. ರಾಮಗೋಪಾಲ್‌ ಅವರಿಗೆ ಸಮಾಧಾನ 
ಹೇಳಿದರು. "ನಿಜ ನೀವು ಹೇಳುವುದು. ಯುದ್ದದಿಂದ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ಜಗತ್ತು ಅಲ್ಲಕಲ್ಲೋಲವಾಗಿದೆ. ತನ್ನ ಆತ್ಮವನ್ನೇ ನೀಗಿಕೊಂಡಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆ 
ಆತ್ಮಗರ್ಶನ ಮಾಡಿಸಬಲ್ಲುದು ಭಾರತದ ನೃತ್ಯಕಲೆ. ಯೂರೋಪಿಗೆ ಶಾಂತಿ, 
ಸಮರಸ, ಆನಂದ ತಂದುಕೊಡಲು ನಾನು ಭಾರತೀಯ ನೃತ್ಯ ಕಲೆಯ. 
ಪ್ರದರ್ಶನಾರ್ಥವಾಗಿ ಹೋಗುತ್ತೇನೆ.'.. ರಾಮಗೋಪಾಲ್‌ ಹೊರಟೇ 
ಬಿಟ್ಟರು. ಲಂಡನ್ನಿನಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ಎಲ್ಲ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮಾಡಿದರು... ಉದಯ. 
ಶಂಕರರ ಜತೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ಸಿಮ್ಬಿ ಅವರ ಸಹೆ ನರ್ತಕಿಯಾಗಿ ದೊರೆತರು. 
ಬೆಂಗಳೂರಿನಿಂದ ವೀಣಾವಾದನಪಟು ಇಗರಾಜರಾಯರನ್ನೂ ವೇಣು. 
ವಾದನಪಟು ವೇಣು ಅವರನ್ನೂ ಕರೆಸಿಕೊಂಡರು. ಯೂರೋಪ್‌. 
ಅಮೇರಿಕಾ ಪ್ರವಾಸ ಮಾಡಿಯೇ ಮಾಡಿದರು. ಭಾರತ ಪ್ರಧಾನ ಮಂತ್ರಿ 
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`ಪಂಡಿತ ಜನಹರಲಾಲಜೀಯವರ ಅಣತಿಯಂತೆ ಅಮೇರಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಅಂತರ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ a ಮಹೋ (ಶ್ಸವಕ್ಕೆ ಭಾರತದ "ಸಾಂಸ್ಕ್ರತಿಕ 
ರಾಯಭಾರಿಗಳ ಹೋಗಿದ್ದರ ರು. ಸುಮಾರು ಎರಡು ವರ್ಷಕಾಲ ಪ್ರವಾಸ 
ಮಾಡಿ, ಹೋದ ಹೋದಲ್ಲಿ ಭಾರತದ ತೆ 
ಹಿಂದಿರುಗಿದ್ದಾರೆ 

ರಾಸುಗೋಸಾಲರ ಕಲಾಭನಿಷ್ಯ ಉಜ್ಜ್ವಲವಾದುದು ಕಲಾಜ್ಯೋತಿ 
ನ್ನು ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಶಾಶ್ವತವಾಗಿ ಬೆಳಗಿಸುವ ಕೆಲಸ ರಾಮಗೋಪಾಲ 
ರಿಂದ ಆಗುತ್ತದೆಯೆಂದು ನಾಡು ಸಿರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಿದೆ. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಕಲಾವಿದರಾದ ರಾಮಗೋಪಾಲರಿಗೆ ಒಂದೆರಡು ಸಲಹೆಗಳನ್ನೀಯಬಹುದು. 
ಭಿಲ್ಲರ ನೃತ್ಯ, ಸುಗ್ಗಿಯ ಕುಣಿತ( ಜಾನಪದ ನೃತ್ಯಗಳು)ಗಳಲ್ಲಿ ಆದಷ್ಟು 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನತೆಯ ಉಡುಗೆ ತೊಡಿಗೆಗಳನ್ಸೇ ನರ್ತಕ ನರ್ತಕಿಯರು 
ಧರಿಸುವುದೊಳ್ಳೆ ಯದು. ಭಿಲ್ಲರ ನೃತ್ಯದಲ್ಲಿ ಗಂಡಸರು ಭಿಲ್ಲರಹಾಗೂ, 
ಹೆಂಗಸರು ಕಾಲೇಜು ಹುಡುಗಿಯರ ಹಾಗೂ ಇರುತ್ತಾರೆ, ಸಾಮಾನ್ಯ 
ವಾಗಿ ನೃತ್ಯ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳೆಂದರೆ ಹಾವಿನ ನೃತ್ಯ, ಪತಂಗ ನೃತ್ಯ. ಬೇಟಗಾರ, 
ತಿವಪಾರ್ವತ್ಮಿ ರಾಧಾಕೃಷ್ಣ ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತವೆ. ಒಂದೇ ನೃತ್ಯವನ್ನು ಹಲವು 
ನ ತ್ಯಕಾರರು. ತಿರುಗಿಸಿ ಜೂ ಜನಕೆ ಬೇಸರಗಳನ್ನು ೦ಟುನೂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ರಾಮಗೋಪಾಲರಂತಹ ಕ್ರಿಯಾಶಾಲಗಳಾದ ಸನದ ಪುರಾಣಗಳಿಂದ, 
ಇತಿಹಾಸಗಳಿಂದ, ಸತ ಚರಿಶ್ರೆಗಳಿಂದ್ರ ಜಾನಪದ ಗೀತೆ ಕಥೆಗಳಿಂದ 
ವಸ್ತುಗಳನ್ನಾಯ್ದುಕೊಂಡು ನ ಸತ್ಯಕ್ಕ ಅಳವಡಿಸಬಹುದು. 

೫೫060 ಸೈಷ್ಯನಾಟಕಗಳ ಪುನರುದ್ಧಾ ರಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷ 

'ಗಮನಕೊಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಚೀನ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯ ಒಂದು ಬಿಡಿ 
ತುಂಡಾಗಿದ್ದಂತೆ ಕಂಡು ಸ ಅದು ರಾಮಾಯಣ, ಭಾರತ ಕಥೆ 
ಗಳನ್ನು ಆದ್ಯಂತವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸುವ ಒಂದು ಸಾಧನವಾಗಿತ್ತು. ಕಾಲ 
ಕ್ರಮೇಣ ಆ ಸದ್ದತಿ ಮಾಯವಾಯಿತು. ನ್ನ ೈತ್ಯುನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ಸೇಶಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಆದರ. RE ನೃತ್ಯನಾಟಿಕಗಳನ್ನು 
'ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರು ಬಹುವಾಗಿ ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಂಡಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ನೃತ್ಯ ನಾಟಕಗ 
ಳನ್ನು ಕೂಡಿಸುನಾಗ, ಅವುಗಳನ್ನು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರ ಮುಂದೆ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವಾಗ 
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ಛಿ 


ರಾಮಗೋಪಾಲ್‌ ೪೭ 


ಅವು ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಯುಕ್ತರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಒದಗಿಸು 
ವುಜೀ ಎಂದು ರಾಮಗೋಪಾಲರು ಯೋಚಿಸಬೇಕು. ಭಾರತೀಯರ 
ಉಡುಗ, ತೊಡಿಗೆ, ಸಂಗೀತವನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಅವು ಭಾರತೀಯ 
ವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಭಾರತದ ಹೊರಗೆ ಅದರ ಕಲೆಯನ್ನೊಯ್ಯುವ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನ 
ಮೇಲೂ ಗುರುತರವಾದ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಇದೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಮರೆಯಬಾರದು. 

ರಾಮಗೋಪಾಲರು ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ಲೀನರಾಗಿ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯಿಂದ ನರ್ತಿ 
ಸಿದುದನ್ನು ನಾನು ನೋಡಿದ್ದೇನೆ ; ಬೇಸರದಿಂದ ನೃತ್ಯ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ತುಂಡ 
ಸಿ ಪ್ರದರ್ಶನ " ಆಯಿತು' ಎನಿಸಿದ್ದನ್ನೂ ನೋಡಿದ್ದೇನೆ. ಕಲಾವಿದನ- 
ಇ ಕ್ರಿಯೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಪ್ರಮಾಣದ ಮೇಲಾಗಲಿ, ಅವರ ಮೆಚ್ಚುಗೆ ತೆಗಳಿ 
ತೆಯ ಮೇಲಾಗಲಿ ಅವಲಂಬಿಸಬಾರದು. ರಂಗ ಕಲಾವಿದನ ದೇವಾಲಯ. 


A ಲ 
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ತನ್ನ ದೇನಾಲಯಕ್ಕೆ ಬಂದ ಭಕ್ತ ಬಾಹ್ಯಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಮರೆಯಬೇಕು. ಪ್ರೇಕ್ಷಕನರ್ಗದಲ್ಲಿರುವ ಹೆತ್ತು ಜನ ಅನಿವೇಕಿಗಳನ್ನು 


ಕಂಡು ಕಲಾವಿದ ಬೇಸರಸಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. ಬೇಸರಿಕೆಯಿಂದ ಅವನ 
ಕಲಾಪಾಕ ಕಟ್ಟರ ಅವನಿಗೂ ಅದು ಅನ್ಯಾಯ, ಅವನ ಕಲಾ ಸೇವೆ 
ಯನ್ನು ಪ್ರೀತಿ ನಿಶ್ವಾಸಗಳಿಂದ ನೋಡಬಂದಿರುವ ಸಾಲು ಜನ ವಿವೇಕಿ 
ಗಳಿಗೂ ಅನ್ಯಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. 

ರಾಮಗೋಪಾಲರು ಉತ್ತಮ ವರ್ಗದ ನೃತ್ಯಕಾರರಾಗಿರುವಂತೆ ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ಕಲಾಭಿಮಾನಿಗಳೂ ಆಗಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಪುಸ್ತಕ ಭಂಡಾರದಲ್ಲಿ ಹಲವು 
ಲಲಿತಕಲೆಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಿ ಗ್ರಂಥಗಳಿವೆ. ದಕ್ಷಿಣದೇಶದ ಸುಂದರ 
ಲೋಹ ವಿಗ್ರಹಗಳಿವೆ. ವೇಶ ವಿದೇಶಗಳ ಚಿತ್ರಕೃತಿಗಳಿವೆ. 

ರಾಮಗೋಪಾಲರು ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾಗಿ ಮಾತನಾಡಬಲ್ಲರು. ನಗೆ, 
ಅಣಕ, ಸವಿಮಾತುಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ ತಮ್ಮ ಹರಟಿಯಲ್ಲಿ ಬೆರಸುವ ಜಾಣೆ 
ಅವರಿಗೆ ಸಾಧಿಸಿದೆ. ಎಷ್ಟು ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ ಮಾತನಾಡಬಲ್ಲರೋ ಅಷ್ಟೇ 
ಉತ್ಸಾಹೆದಿಂದ ಕೇಳಲೂ ಬಲ್ಲರು. ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನ ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ನಟ ಜಾನ್‌ ಗೀಲ್‌ಗುಡ್‌ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದಾಗ ಅವನಿಗೆ ರಾಮಗೋಪಾ 
ಲರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಔತಣ. ಅಂದು ಕೈಲಾಸಂ, ಗೀಲ್‌ಗುಡ್‌ ಸಂಭಾಷಿ 
ಸುತ್ತ ಕುಳಿತರು. ವಿಷಯ ಪ್ರಾಚ್ಯ ಪೌರ್ವಾತ್ಯ ಸಂಗೀತಗಳ ವಿಮರ್ಶೆ. 


೪೮ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಕೈಲಾಸಂರ ಪ್ರೌಢ ವಿಚಾರಸರಣಿ ನೋಡಿ ಗೀಲ್‌ಗುಡ್‌ ಮುಗ್ಧರಾದರು. 
ರಾಮಗೋಪಾಲ್‌ ತುಟಸಿಟಕ್ಕೆನ್ನದೆ ಕುಳಿತಿದ್ದರು. ಎರಡು ಗಂಟೆಗಳು. 
ಹೀಗೆ ಕಳೆದಿರಬಹುದು. ಯಾರೋ ಕೇಳಿದರು " ಏಕೆ ರಾಮ್‌, ನೀನೇನೂ 
ಮಾತನಾಡಲೇ ಇಲ್ಲ.' ರಾಮಗೋಪಾಲ್‌ ಹೇಳಿದರು "ಈ ಇಬ್ಬರು ಕಲಾ 
ತಪಸ್ವಿಗಳ ಅಮೃತವಾಣಿ ಕೇಳುವುದಕ್ಕಿಂತ ಇನ್ನು ಭಾಗ್ಯ ಬೇಕೇ 9? ಎಂದು. 
ಮಗುವಿನ ಮುಗ್ಗ ಕೆ, ಸ್ರೌಢನ ಅಹಂಕಾರ, ನಿಸ್ಸೀಮ ಭಕ್ತಿ. ಅಸ್ಟೇ ಉತ್ಕಟ 
ವಾದ ವಿಚಾರಶೀಲತೆ, ಮಿತವರಿಯದ ಔದಾರ್ಯ, ಕಟ್ಟುಕಟ್ಟ ಕೆಗೆ ಸಿಲುಕದ 
ಲೆಕ್ಕಾ ಚಾರಗಳೆಲ್ಲದರ ಸಾರ ರಾಮಗೋಪಾಲರಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. 

ಈ ಕಲಾನಿದ ಭಾರತದ ಕಲಾಸಪೆರ್ಮೆಯನ್ನು ಸಮುದ್ರದಾಚ ಒಯ್ದು 
ನಮ್ಮ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ, ಹೆಚ್ಚಳವನ್ನು ಸಾರಿ ಬಂದಿದ್ದಾನೆ. ಇದೇ ಅಲ್ಲವೇ 
ಬಾಳಿನ ಸಾರ್ಥಕತಿ! 


ಹಾಕ, 
ವೆಂಕಟಸ್ವಾಮಿ: 
ನಾಯಿಡು 





9 ಲು ವಾದ್ಯ (Violin) ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಅವತರಿಸಿ ಮೂರೂವರೆ ಶತ 

ಮಾನಗಳಾಗುತ್ತ ಬಂದಿದೆ. ಸ್ಟ್ರ್ಯಾಡಿವಾರಿ ಎಂಬ ಇಟಾಲಿರ್ಯ 
ವಾದ್ಯರಚಕ ಸೊಗಸಾದ ವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ ಪಿಟೀಲಿಗೆ ಸ್ಥಾನ ಗಳಿಸಿ 
ಕೊಟ್ಟ. ಇದರ ಪ್ರತಿಸ್ಪಂದನ i ನಾದದ ನಿಲುಗಡೆ, ಅನುಕೂಲ 
ಪ್ರಮಾಣ ಸಂಗೀತಗಾರರಿಗೆ ಪ್ರಿಯವಾಗಿ ಎಲ್ಲೆ ಡೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಪಿಟೀಲು 
ಜ್ಯ ಸ್ರಸಾರವಾಗಲನುಕೂಲವಾಯಿತು. ಕ 

ಹಿಂದೂಸಾ ನಕ ಪಿಟೀಲು ಯಾವಾಗ ಕಾಲಿಟ್ಟ ತುಎಂದು ಖಚಿತವಾಗಿ 
ತಿಳಿದು ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಇಂದಿಗೂ ಉತ್ತರ ಹಿಂದೂಸ್ನಾ ನದಲ್ಲಿ ಇದರ ಪ್ರಸಾರ 
ಕಡಿಮೆ. ದಕ್ಷಿಣ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾ ನದಲ್ಲಿ ಪಿಟೀಲು ಪ್ರ ಪ್ರಥಮ ಸ್ಥಾ ನವನ್ನು ಳಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿದೆ. ಸ ಬಂದು ನೆಲಸಿ ಕ್ರಿಸ್ತ ಧರ್ಮ ಪ್ರಸಾರ ಮಾಡಿದ 
ಪಾದ್ರಿಗಳಿಂದ ಇದು ದಕ್ಷಿಣಕ್ಕೆ ಬಂದು ಸಂತಿತೆದು ಊಹಿಸಬಹುದು. 
ಅಣ್ಣಾಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು, ತಿರುಕೋಡಿಕಾವಿಲ್‌ ಕೃಷ್ಣಅಯ್ಯರ್‌ ನಿಟೀಲನ್ನು 
ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡು, ಅದರ ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು ಹೊರಗೆಡವಿದರು. ಕರೂರು. 
ದೇವಡು ಅಯ್ಯರ್‌ ಮತ್ತು ಗೋವಿಂದಸ್ವಾ ಮಿ ಪಿಳ್ಳೈ ಯವರು ಪಿಟೀಲು 
ವಾದ್ಯವಾದನದಲ್ಲಿ ಅಸಾಧಾರಣ ಕೌಶಲ್ಯವನ್ನು ಗಳಿಸಿದರು. 

ಪಿಟೀಲು ಶುದ್ಧ ದೇಶೀ ವಾದ್ಯವಲ್ಲ. ಪ್ರತಿಭಾಶಾಲಿಗಳಾದ ವಾದ್ಯ 
ವಿದರು ಇದನ್ನು ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ರೂ ಹ 
ನಾರಾಣೆ ಸಾಮರಸ್ಯ ಸಾಧಿಸಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳಲು ಬರುವಂತಿಲ್ಲ. ಪಿಟೀಲಿಗೆ 
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೫೦ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಹೊರೆತಿರುವ ಸೀಮಾತೀತ ಪ್ರಾಶಸ್ತ ಸ್ತ್ಯದಿಂದ ಭಾರತೀಯ ವಾದ್ಯಗಳು 
ಮೂಲೆಗುಂಪಾದವು. ಉತ್ತರ ಒಂದೂಸ್ಥಾನಲ್ಲಿ ಸಿತಾರ, ದಿಲ್‌ರುಬ್ಕಾ 
'ಇಸ್ರಾಜ್‌, ಸಾರಂಗಿ ವಾದ್ಯಗಳಿರುವಂತೆ ದಕ್ಷಿಣದಲ್ಲಿ ಕಿನ್ನರಿ ಮುಖವೀಣೆ, 
ಮಹಾನಾಟಕವೀಣ್ಕೆ ಇತ್ಯಾದಿ ವಾದ್ಯಗಳಿದ್ದವು. ಅವೆಲ್ಲ ಪಿಟೀಲಿನ 
ಹೊಡೆತಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಮ್ತು ಸಿಯೆಂ ಸೇರಿವೆ. 

ಸಮಕಾಲೀನರಲ್ಲಿ ದ್ವಾರಂ ವೆಂಕಟಸ್ವಾಮಿ ನಾಯಿಡು, ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಪ್ರ, 
ಪಾಪಾ ವೆಂಕಟರಾನುಯ್ಯರ್‌, ರಾಜಪ್ಪ (ದಿನಂಗತ ಶ್ರೀ ತಾಯಸ್ಪನವರ 
ಮಕ್ಕಳು) ಓಟ. ಚೌಡಯ್ಯ ಪಿಟೀಲು ನ ವಾದನದ ಉಚ್ಚ ಕ್ರೇಣಿಯ 
ಸಿದ್ಧಿಯನ್ನು ದೊರಕಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಕನ ವಿದ್ವತ್ತು, ಸಾಧನೆ, ರಸ 
ಸಿದ್ದಿಗಳಿಗಾಗಿ ನಾನು ಈ ವಾದ್ಯಕ್ಕೆ ಬೆಲೆಕೊಡಬೇಕಾಗಿದೆ. 

ದ್ವಾರಂ ವೆಂಕಟಿಸ ಸ್ವಾಮಿ ನಾಯಿಡು ಆಂಧ್ರೃರ ಪ್ರಸಿದ್ದ ದ್ವಾರಂ 
ಮನೆತನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರು. ಇವರ ಪೂರ್ವಜರು ಯುದ್ದ ವಿದ್ಯಾ ಸ್ಪ ಪ್ರವೀ 
ರು. ಇವರ ತಂದೆ ಬೆಂಗಳೂರು ಸೆ ಸೈನ್ಯ ೪ ಭಂಡಾರದ ಅಧಿಕಾರಿಗಳಾಗಿದ್ದು ದ 
ನಿಂದ ಜು ಸ್ವಾಮಿ ನಾಯಿಡು ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿಯೇ (೩ ನವೆಂಬರ್‌ 
೧೮೯೩) ಜನನ ಸಡದರು. ಕೀರ್ತಿಶೇಷ ಸಂಗಮೇಶ್ವರ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಶಿಷ್ಯ 
ರಾದ ಇನರು ... ಕೃಷ್ಣಯ್ಯ ನಾಯಡು, ದ್ವಾರಂ ಅವರ ಸಂಗೀತ 
ಶಿಕ್ಷಣಾಚಾರ್ಯರಾದರು. ಮನೆತನದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮೊದಲಿನಿಂ 
ಜಡಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿದ್ದುದರಿಂದ ದ್ವಾರಂ ಸಂಗೀತದ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿಯೇ 
ಬೆಳೆಯಲು ಅನುಕೂಲವಾಯಿತು. ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲಿಯೇ ಸಂಗಮೇಶ್ವರ 
ಶಾಸ್ತ್ರಿ, ತಿರುಕ್ಕೊ (ಡಿಕಾವಿಲ್‌ ಕೃಷ್ಣಅಯ್ಯರ್‌, ನಂದಿಗ್ರಾಮ ವೆಂಕಣ್ಣ 
ಪಂತುಲು FN ವೆ ೈದ್ಯನಾಥ ಅಯ್ಯರ್‌, ಗೋವಿಂದ ಸ್ವಾಮಿ 
ಏಳ್ಳ ಇವರ ಸಂಗೀತ ಸುಧಾಸರಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿ ಮೂಯುವ ಅವಕಾಶ ದ್ವಾರಂ 
ಅವರಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿತು. ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಕಲಿಕೆಗಿಂತ ಕೇಳಿಕೆ ಪ್ರಧಾನವಾದುದ 
ರಿಂದ ದ್ವಾರಂ ಸಂಗೀತ ಕಲೆ ಕಲಿಯಲು ಈ ಅತಿರಥ ದ ಸಂಗೀ 
ತವೂ ಕಾರಣವಾಯಿತು. 

ಹದಿಮೂರನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಯೇ ದ್ವಾರಂ ವೆಂಕಣ್ಣ ಪಂತಲು 


ಅವರ ಸಹಾಯಕ ವಾದ್ಯಗಾರರಾಗಿ ಕಛೇರಿಗೆ ಕುಳಿತರು. ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ 
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ವಯಸ್ಸಿನಿಂದ ಸಂಗೀತ ವೃತ್ತಿಯನ್ನೇ ಅವಲಂಬಿಸಿ ಸ್ವಂತ ಕಛೇರಿಗಳನ್ನಾ 
ರಂಭಿಸಿದರು. ಕೋಕನಾಡದಲ್ಲಿ ವಿಜೃಂಭಣೆಯಿಂದ ನಡೆಯುವ ದಸರಾ 
ಉತ್ಸವಗಳಲ್ಲಿ ದ್ವಾರಂ ಪಿಟೀಲು ನುಡಿಸಿ ಕೀರ್ತಿಗಳಿಸಿದರು. ೧೯೧೯ರಲ್ಲಿ 
ವಿಜಯನಗರದಲ್ಲಿ ಸರ್‌ ವಿಜಯರಾಮ ಗಜಪತಿ ಮಹಾರಾಜರು ಸಂಗೀತ 
ಸಲಾಶಾಲೆಯನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿದಾಗ ದ್ವಾರಂ ಅವರನ್ನು ಪಿಟೀಲು ವಿದ್ವಾಂಸ 
ರಾಗಿ ನೇಮಿಸಿ ಅವರ ಯೋಗ್ಯತೆಗೆ ತಕ್ಕ ಪುರಸ್ಕಾರ ಮಾಡಿದರು. ಅಲ್ಲಿಂದ 
ಮುಂಜೆ ಕೀರ್ತಿ, ಸಂಪತ್ತು ದ್ರಾರಂ ಅವರ ಬೆನ್ನು ಹತ್ತಿದವು. ಆಂಧ್ರದ 
'ಜಮೀನುದಾರರೂ, ರಾಜ ಮಹಾರಾಜರೂ ಧನದಿಂದ, ಬಿರುದುಗಳಿಂದ 
'ದ್ವಾರಂ ಅನರನ್ನು ಗೌರವಿಸಿದರು. ವಿಜಯನಗರ, ವಿಶಾಖಪಟ್ಟಿ ಣಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಸಭೆಗಳೇರ್ಪಟ್ಟು ದ್ವಾರಂ ಅವರಿಗೆ ನಿಧಿ, ಸುವರ್ಣಪದಕ, 
ವಸ್ತ್ರ ಭೂಷಣಗಳು ಸಂದಾಯವಾದವು. ವಿಜಯನಗರದ ಸಾರ್ವಜನಿಕ 
ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ದ್ವಾರಂ ಅವರಿಗೆ ಅರ್ನಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಪಿಟೀಲು ವಾದ್ಯ ಸ್ಟ್ರಾಡಿವಾರಿಯ 
'ವಾದ್ಯ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಪುರಾತನ ವಾದ್ಯ. ಇಂದಿಗೂ ದ್ವಾರಂ 
ಅದೇ ವಾದ್ಯವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಆಂಧ್ರದಿಂದ ತಮಿಳುನಾಡಿಗೆ ದ್ದಾರಂ ಅವರ ಕೀರ್ತಿ ಪಸರಿಸಿದ್ದು 
೧೯೧೭ರಲ್ಲಿ. ಮದರಾಸಿನ " ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ ಅಕಾಡೆಮಿ' (ಸಂಗೀತ ಪರಿಷತ್ತು) 
ಯಲ್ಲಿ ದ್ವಾರಂ ನುಡಿಸಿ ತಮಿಳು ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಕೀರ್ತಿ ಧ್ವಜವನ್ನೇರಿ 
ಸಿದರು. ಅಲ್ಲಿಂದ ಅನರ ವಾದ್ಯವಾದನ ವೈಭವ ತಮಿಳು ನಾಡಿನ ಮೂಲೆ 
ಮೂಲೆಗೂ ಹರಡಿತು. ೧೯೪೬ರ ವರ್ಧಂತ್ಯುತ್ಸವದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ 
ಮೈಸೂರಿನ ಶ್ರೀಮನ್ಮಹಾರಾಜರವರು " ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರ” ಬಿರುದನ್ನಿತ್ತು 
'ದ್ವಾರಂ ಅವರನ್ನು ಗೌರವಿಸಿದರು. 

ಸಮಕಾಲೀನ ಪಿಟೀಲು ವಾದ್ಯಗಾರರಲ್ಲಿ ದ್ವಾರಂ ತಮ್ಮದೇ ಆದ 
ಒಂದು ಹೆಚ್ಚಿನ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಗಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣ 
ಇವರ ವಾದ್ಯವಾದನದಲ್ಲಿನ ನಯ ಮತ್ತು ಕೋಮಲತೆ. ಅಪಸ್ವರ, ಅಸ 
ಶ್ರುತಿಗಳೆನ್ನು ಪಿಟೀಲಿನಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತಡೆಗಟ್ಟುವುದು ಸಾಹೆಸದ 
ಕೆಲಸ. ಅದು ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ದ್ವಾರಂ ಅವರಿಗೆ ಸಾಧಿಸಿದೆ. ಇನ್ನಿ 
ತರ ವಾದ್ಯಗಾರರು ಸ್ವರಪ್ರಸ್ತಾರದ ಆರ್ಭಟದಲ್ಲಿ ಮಾಧುರ್ಯವನ್ನು 


೫೨ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಮರೆಯುತ್ತಾರೆ. ವರೇಖು ಪ್ರಿಯರಾದ ದ್ವಾರಂ ಎಲ್ಲಿಯೂ ವಿದ್ವತ್ಚ್ರದರ್ಶನ 
ಕ್ರ್ಯೋಸುಗ ಕಲೆಯ ಸಂಹಾರ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ತಾನ ವಿತಾನಗಳು ಇವರ 
ವಾದ್ಯದಿಂದ ಓತಪ್ರೋತವಾಗಿ ನಿರ್ಮಲ ತುಂಗಾಸಲಿಲದಂತೆ ಪ್ರವಹಿಸು 
ತ್ತದೆ... ನಾದಸೌರಭದಿಂದ ಗಾನಮಂದಿರ ಶಾಂತಿರಸ ಪರಿಪ್ಲುತವಾಗಿ 
ದೇವಮಂದಿರವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಶಾಂತ ಮನಸ್ಸು, ವಿಪ್ಲವ ಚೀತನ ಪ್ರಶಾಂತ 
ವಾಗಿ ಮಲಿನ ನೀಗಿಕೊಂಡ ಮಿಸುನಿಯಂತೆ ಶುಭ್ರ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂದ್ರಿ 
ಯಾಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಪೂರೈ ಸುವುದು ಉತ್ತಮ ಕಲೆಯ ಗುರಿಯಲ್ಲ, ಮಾನಸಿಕ 
ಉತ್ಪಾ ಅ್ರಂತಿಯನ್ನು ಅದು ಸಾಧಿಸಬೇಕೆಂಬ ಘನ ತತ್ವದ ಶಿತ್ಯತೆ ದ್ವಾರಂ 
ಅವರ ವಾದ್ಯವಾದನದ ಗಾರುಡಿಯಲ್ಲಿದೆ. 


ಇವರ ವಿದ್ವತ್ತಿಗೆ ಈ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಬುನಾದಿ, ಇವರ ವಾದ್ಯ ವಾದನಕ್ಕೆ 
ಈ ರಸಜೇತನ ದೊರಕುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ದ್ವಾರಂ ಅವರ ಪಾಂಡಿತ್ಯವಲ್ಲ, 
ಅಂತರಂಗ ಶುದಿ. ಅಹೆಂಕಾರನಿಲ್ಲದ ನಿಸ್ಪೃಹ ವ್ಯಕ್ತಿ. ನಿನಯವೇ 
ಮೂರ್ತಿವೆತ್ತು ಬಂದಂತಿರುವ ನಡತೆ, ಪರರ ವೃದ್ಧಿಗೆ ಕರುಬದ ಔದಾರ್ಯ, 
ಕಲೆಯ ಅನಂತಗರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹುದುಗಿರುವ ಅನರ್ಫ್ಯರತ್ನಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸ. 
ಬೇಕೆಂಬ ಪರಮಾಕಾಂಕ್ಷೆ ದ್ವಾರಂ ಅವಸ ಜೀವನವನ್ನು ರೂಪುಗೊಳಿಸಿವೆ. 
ಸ್ವಪ್ರತಿಷ್ಠೆ ಪರನಿಂದೆಗಳೇ ಜೀವನದ ಸೋಪಾನಗಳೆಂದು ಭಾವಿಸಿರುವ 
ಸಂಗೀತ ನಿದ್ವಾಂಸರು ದ್ವಾ ರಂ ಅವರ ಪಾದಸೇವೆಯನ್ನು ಹೆಲವು ಕಾಲ 
ಮಾಡಿ ಅವರ ನೀತಿ, ಇಡಿ 8 ಪಾಠ ಕಲಿಯಬೇಕು. 


ದ್ವಾರಂ ಅವರಿಗೆ ಎರಡು ಕಣ್ಣೂ ಕಾಣಿಸದು. ಕಣ್ಣಿ ದೂ, ಕುರುಡ 
AE ಜನಭರಿತ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣಿ ಲದ ಈ *ಕಾಣ್ವ ರು ಮೇಘಾ 
ಚ್ಛಾ ದಿತ ಗಗನದಲ್ಲಿ ಸುಳಿಯುವ "ಮಿಂಚಿನ ಬಳ್ಳಿ ಯಂತಿದ್ದಾ 2. 


ಬರ ಅವರ ಪ್ರಿಯರಾಗಗಳನ್ನು ಜ್‌ ಕಷ್ಟ. ಅವರಿಗೆಲ್ಲ 
ಚಚ ಸ್ರಿಯವೇ. ಒಂದು ದಿನ. ಪೂರ್ವಿ ಕಲ್ಯಾಣಿಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ 
ಹೃದಯವನ್ನು. ತೋಡಿಕೊಂಡರೆ, ಇನ್ನೊಂದು ದಿನ ತೋಡಿಯಲ್ಲಿ ಅದೇ 
ದಿವ್ಯ ಪ್ರಭೆ ಕಾಣಬರುತ್ತದೆ. ಇವರ ಕಾಪಿ ಬೇಹಾಗ್‌, ಸಿಂಹೇಂದ್ರ 
ಮಧ್ಯಮ, ಬೇಗಡೆ, ಜಂಜೂಟ ಕೇಳಿದಷ್ಟೂ ಹೊಸ ಹೊಸದಾಗಿ ಕಾಣು. 
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ತ್ತದೆ. ತ್ರಿಕಾಲ ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಸಮಾನ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಇನರು 
ವ್ಯಕ್ತಸಡಿಸಿದರಣ, ಮಧ್ಯಮ ಕಾಲ ಸ್ವಲ್ಪ ತಲೆಯೆತ್ತಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. 

ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ತರಿನುಡಿಸುವ ವಾದ್ಯಗಾರರು ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ ನುಡಿಸು 
ವುದರಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಆಸಕ್ತಿ ವಹಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅಂತಹವರ ವಾದ್ಯ ವಾದನ 
ಹಾಡುವವನ ಜತೆ ಕುಸ್ತಿ ಹಿಡಿದಂತಿರುತ್ತದೆ ದ್ವಾರಂ ಈ ಅಪವಾದದಿಂ 
ದಲೂ ದೂರ. ತನಿಯಲ್ಲಿ ಯಾವ ಆಸಕ್ತಿಯೋ ಪಕ್ಕ ವಾದ್ಯ ನುಡಿಸುವು 
ದರಲ್ಲಿಯೂ ಅದೇ ಆಸಕ್ತಿ. ಹಾಡುವವರಿಗೆ ದ್ವಾರಂ ಜತೆಯಲ್ಲಿನ್ದರೆಂದರೆ 
ಹಬ್ಬ ದೂಟನಿದ್ದಂತೆ. 

ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಒಂದು ಹಿರಿಯ ಸ್ವಾನವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಟ್ಟು ದ್ವಾರಂ 
ತಮ್ಮ ಪಾಂಡಿತ್ಯ, ಕಲಂಭಿಜ್ಞತೆ, ಶೀಲಗಳಿಂದ ಭಾರತೀಯ ಕಲಾವಿದರಲ್ಲಿ 
ಗಣ್ಯರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇಂದು ನಾವು ಬಿಡಾರಂ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪ. ವೀಣೆ ಶೇಷಣ್ಣ, 
ಗೋನಿಂದಸ್ವಾಮಿ ಪಿಳ್ಳ, ಅಲಗನಂಬಿ ನಿಳ್ಳೆ ಮೊದಲಾದ ದಿವ್ಯ ಕಲಾವಿದ 
ರನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳು ನಂತೆ ನಾಳಿನ ಜನಾಂಗ ದ್ವಾರಂ ಅವರನ್ನು ಭಕ್ತಿ 
ಯಿಂದ, ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಜ್ಞಾಸಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ. ಅವರ ಸಮಕಾಲೀನರಾಗಿ 
ಅವರ ದಿವ್ಯ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕೇಳುವ ನಾವು ಭಾಗ್ಯಶಾಲಿಗಳೆಂದರೆ ಅತಿ 
ಶಯೋಕ್ತಿಯಲ್ಲ. 





ಳಿದ ಮಹಾಸ್ಟಾಮಿಯವರ ಸನ್ನಿಧಿಯಲ್ಲಿ ವಾದ್ಯ ನುಡಿಸುವ ಕಟ್ಟಳೆ 
ಒಬ್ಬ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗಿತ್ತು. ಒಂದು ದಿನ ಅವರು ಸನ್ನಿಧಿಗೆ 
ಸ್ವಲ್ಪ ಹೊತ್ತು ಮಾರಿಹೋದರು ಮಹಾಸ್ವಾಮಿಯವರು-- 

“ ಏಕಪ್ಪಾ, ಇಷ್ಟು ತಡವಾಯಿತು” ಎಂದು ಕೇಳಿದರು. 

ವಿದ್ವಾಂಸರು ಭಯಗ್ರಸ್ತರಾಗಿ ಕೈ ಜೋಡಿಸಿ “ಮಹಾಸ್ವಾಮಿ, ನಾನು. 
ಕುರುಡ. ವೇಳೆ ನನಗೆ ಗೊತ್ತಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ವೇಳೆ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೂ 
ನಾನು ಕಂಡವರ ಅಶ್ರಯ ಮಾಡಬೇಕಾಗಿದೆ” ಎಂದು ಬಿನ್ನವಿಸಿಕೊಂಡರು. 
ಕೆಲವು ಕಾಲಾನಂತರ ಮಹಾಸ್ವಾಮಿಯವರು ವಿಲಾಯಿತಿ ಯಾತ್ರೆ ಹೊರ 
ಟರು. ಹಿಂದಿರುಗಿ ಬರುವಾಗ ಕುರುಡರು ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಒಂದು. 
ಗಡಿಯಾರವನ್ನು ತಂದು ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗಿತ್ತು ಅದನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುವ 
ವಿಧಾನವನ್ನು ತಾವೇ ತಿಳಿಸಿಕೊಟ್ಟರು. 

ಈ ಕರುಣಾಘನಮೂರ್ತಿ ಆಳಿದ ಮಹಾಸ್ತಾಮಿಯವರಾದ ಶ್ರೀಮಃ 
ನಾಲ್ವಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರು; ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಆನೇಕಲ್‌ 
ಶಿಪರುದ್ರಪ್ಪುನವರು. 

ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು ೧೯೦೩ರಲ್ಲಿ ಆನೇಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ದರು. ಹುಟ್ಟಿದ' 
ಎಂಟು ದಿವಸಕ್ಕೆ ಎರಡು ಕಣ್ಣುಗಳೂ ಕಾಣದಾದವು. ತಂದೆ ಶಿವಲಿಂಗ. 
ದೇವರು ಎಲ್ಲಾ ಚಿಕೆತ್ಸೆಗಳನ್ನೂ ಮಾಡಿಸಿದರು, ಎಲ್ಲಾ ದೇವರುಗಳಿಗೂ 
ಮುಡಿಪು ಕಟ್ಟಟ್ಟಿರು. ಯಾವದೂ ಸಾರ್ಥಕವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಹುಡು ಕುರುಡ. 
ನಾಗಿಯೇ ಬೆಳೆಯತೊಡಗಿದ. ತಂದೆಗೆ ಅವನ ಭವಿಷ್ಯದ ಚಿಂತೆ ಬಲವಾ 
ಯಿತು. ಕೊನೆಗೆ ಆನೇಕಲ್‌ ಮುನಿಶಂಕರಪ್ಪನವರೆಂಬ ಪಿಟೀಲು ವಿದ್ವಾಂ- 


ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು ೫೫ 


ಸರನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸಿ ಹುಡುಗನಿಗೆ ಸಂಗೀತಪಾಠ ಹೇಳಿಸತೊಡಗಿದರು. 
ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷಕಾಲ ಗೀತೆಗಳು ವರ್ಣಗಳು, ಕೀರ್ತನೆಗಳ ಪಾಠವಾಯಿತು. 
ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು ೧೬ನೆಯ ನಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರಿಗೆ ಬಂದು " ಕಿವುಡ, 
ಮೂಕರ ಶಾಲೆ'ಯನ್ನು ಸೇರಿದರು. ಮೈಸೂರು ಸೇರಿದರೂ ಅವರ ಕಷ್ಟ. 
ತೀರಲಿಲ್ಲ. ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಲಕ್ಷೇಪ ದೊರೆಯಲಿಲ್ಲ. ಥಿಕ್ಸಾವೃತ್ತಿ ಯಲ್ಲಿ 
ಜೀವನ ಸಾಗಿಸುವುದು, ಶಾಲೆಗೆ ಹೋಗಿ ಅಭ್ಯಾಸ ನಡೆಸುವುದು-ಹೀಗೆ. 
ಸಾಗಿತು ಒಂದು ವರ್ಷ ಬಾಳುವೆ. ಆದರೆ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ. 
ಅವಕಾಶವಿರಲಿಲ್ಲ. ಯಾರೋ ಹಿತನ5 ಸಲಹೆಯಂತೆ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು. 
ಚಾಮುಂಡಿ ಬೆಟ್ಟಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಮಹಾಸ್ತಾಮಿಯವರಲ್ಲಿ ಮೊರೆಯಿಟ್ಟರು. 
ಬಾಲಕನ ವಿದ್ಯಾಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಕಂಡು, ಅವನ ಕರುಣಾಜನಕ ಕಥೆಯನ್ನು 
ಕೇಳಿ ಕಣ್ಣೀರಿಟ್ಟು ಮಹಾಸ್ವಾಮಿಯನರು ಬಿಡದಿಯಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಅನುಕೂಲ. 
ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಟ್ಟರು. 

ಊಟಿ: ಉಪಚಾರಗಳಿಗಿದ್ದ ತೊಂದರೆ ತಪ್ಪಿತು. ಆದರೆ ವಿದ್ಯೆಯ. 
ಗತಿ? ಮಹಾಸ್ವಾಮಿಯವರು ಆಗಾಗ್ಗೆ ಕರೀಕಲ್ಲು ತೊಟ್ಟಿಗೆ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ. 
ನವರನ್ನು ಕರೆಸಿಕೊಂಡು ಅನರ ಯೋಗಕ್ಷೇಮ ವಿಚಾರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 

“ ಎಲ್ಲಾ ಅನುಕೂಲವಾಗಿದೆಯೇ ಶಿವರುದ್ರೂ ?” 

“ ಇದೆ ಮಹಾಸ್ವಾಮಿ, ತಮ್ಮ ಆಶೀರ್ವಾದದಿಂದ.” 

“ ಸರಿಯಾಗಿ ಬಡಿಸುತ್ತಾರೋ ?? 

« ಬಡಿಸುತ್ತಾರೆ ನನ್ನೊಡೆಯಾ.” 

“ ತುಪ್ಪ ತುಂಬ ಹಾಕುತ್ತಾರೇನಯ್ಯಾ ?” 

“ ಹಾಕುತ್ತಾರೆ.” 

“ ಹಾಕುತ್ತಾರೆ ಇಲ್ಲವೆನ್ನುವುದು ನಿನಗೆ ಹೇಗೆ ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ?” 

“ ವಾಸನೆ, ರುಚಿಯಿಂದ ಮಹಾಸ್ವಾಮಿ.” 

“ ಇನ್ನುಮೇಲೆ ಕೈಗೆ ಹಾಕಿಸಿಕೊಂಡು, ನೋಡಿ ಊಟಮಾಡು.” 

“ ಅಪ್ಪಣೆ....ಒಂದು ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯಿದೆ. ಮಹಾಸ್ವಾಮಿಯವರು. 
ಅಪ್ಪಣೆ ಕೊಟ್ಟರೆ ಅರಿಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತೀನೆ.” 

“ ಹೇಳು.” 


೫೬ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


“ ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾಸ ಮುಂದುವರಿಸ ಬೇಕೆಂದು ತುಂಬ ಆಸೆ. ಕುರುಡ- 
ಯಾರೂ ಕೈಹಿಡಿಯಲೊಬ್ಬರು. p 

“ ಹಾಗೇನು?” 

ಎಂದು ಕೂಡಲೆ ಗಾನವಿಶಾರದ ಬಿಡಾರಂ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನವ ವರಿಗೆ ಹೇಳಿ 
ಕಳುಹಿಸಿ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರನ್ನು ಅವರಿಗೊಪ್ಪಿ ಸಿದರು. ಕೃಷ್ಣ ಸೃಷ್ಣ ನವರು 
ಏಳು ವರ್ಷಕಾಲ ಶಿನರುದ್ರ ಸ್ಪನವರಿಗೆ ಪಾಠ ಹೇಳಿ, ತಾವೇ ಸನ್ಫಿಧಾನದಲ್ಲಿ 
ಅರಿಕೆಮಾಡಿಕೊಂಡು ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಪ್ರನವರನ್ನು " ಆಸ್ಥಾ ನ ವಿದ್ವಾನ್‌ ' ಪದವಿ 
ಸೇರಿಸಿದರು. ಔದಾರ್ಯದ 'ಗಣಿಯಂತಿದ್ದೆ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪ ರ ನವರು ಸ 
ತಿಷ್ಯನಲ್ಲಿ ಪಿತೃವಾತ್ಸಲ್ಯವನ್ನಿ ಟ್ಟು ಜೊಂಡು. lies ತಮ್ಮ ಅಪಾರವಿದ್ಯೆ 
ಯನ್ನು ಧಾಕಿಯೆಕೆದರು. ME ಕೃಪೆಯಿಂದ ಕಲ್ಲರಳಿ ಹೂವಾಯಿತು. 

ಈ ವೇಳೆಗೆ ಶಿವರುಪ್ರಪ್ಪನವರ ಪಿಟೀಲು ವಾದ್ಯವಾದನ ರಸಿಕರನ್ನಾ 
ಕರ್ಹಿಸತೊಡಗಿತ್ತು. ಹೊರಗಿನಿಂದಲೂ ಕರೆ ಬರಲಾರಂಭವಾಯಿತು. 
೧೯೩೩ ಪ್ರವಾಸ ಕೈಗೊಂಡು ಚಿತ್ರದುರ್ಗ, ಕೊಲ್ಹಾಪುರ, ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ, 
ಮುಂಬಯಿ, ಮದರಾಸು ನಗರಗಳಲ್ಲಿ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು ಕಛೇರಿಮಾಡಿ 
ಬಂದರು. ಕಾಶಿಯಲ್ಲಿ ಪಂಡಿತ ದೇನೀದಾಸ ಶರ್ಮರು ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರಿಗೆ 
ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಬಿನ್ನವತ್ತಳೆಯನ್ನು, ಸುವರ್ಣಪದಕದೊಂದಿಗೆ ಹ ಅವರ 
ಉಭಯ ಸಂಪ್ರದಾಯ (ಕರ್ನಾಟಕ, ಉತ್ತರಾದಿ) ಪಾಂಡಿತ್ಯವನ್ನು 
ಕೊಂಡಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಆಗಲೇ ಅವರಿಗೆ " ಪಿಟೀಲು ವಾದನ ವಿಶಾರದ ' ಎಂಬ 
ಬಿರುದೂ ಲಭಿಸಿತು. 

ತಮ್ಮ ಚಿರಂಜೀವಿಯ ಅಭ್ಯುದಯವನ್ನು ಕಂಡು ಮಹಾಸ್ವಾಮಿ 
ಯವರು ತುಂಬ ಸಂತೋಷಿಸಿದರು. ನಿಲಾಯಿತಿಯಿಂದ * ಹಾರ್ಟ್ಸ್‌ 
ಫಿಡಲ್‌ ' 'ವಾದ್ಯವನ್ನು ತರಿಸಿ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರಿಗಿತ್ತು ಆಶೀರ್ವದಿಸಿದರು. 

ಆಳುವ ಮಹಾಸ್ವಾಮಿಯವರಾದ ಶ್ರೀ ಜಯಚಾಮರಾಜ ಒಡೆಯ 
ರವರೂ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಬಗ್ಗೆ ಇದೇ ಪ್ರೇಮವನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಬಂದಿ 
ದ್ಹಾರೆ. ಸೊಗಸಾದ ಏಳು ತಂತಿ ಪಿಟೀಲನ್ನು ತರಿಸಿ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪುನವರಿಗೆ 
ಅನುಗ್ರಹಸಿ, ಅವರ ಮಾಸಾಶನವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿ ಸಿದರು. 

ಪಿಟೀಲು ವಾದ್ಯವಾದನದಲ್ಲಿ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರದು ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಿದ್ಧಿ. 


ಶಿನರುದ್ರಪ್ಪನವರು ೫೭ 


ಅವರ ವಾದ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಾನವೀಯತೆ ಇದೆ. ಶ್ರುತಿ ಸಮಾಧಿಯಲ್ಲೊ ರಗಿ ಶಿವ 
ರುದ್ರಪ್ಪನನರು ಅತ್ಯಂತ ಕೋಮಲವಾಗಿ ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ದುರಿತದಲ್ಲಿ 
ಸ್ವರ ನುಡಿಸುವಾಗಲೂ ರವೆಯಷ್ಟು ಅಸಷಸ್ತರವಾಗಲಿ, ಅಪಶ್ರುತಿಯಾಗಲಿ 
ನುಡಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಶ್ರಾನಕರನ್ನು ಭಾನಸರವಶರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವ ಮೋಡಿ 
ಇವರ ವಾದ್ಯವಾದನದಲ್ಲಿದೆ. 

ಈ ತಲ್ಲೀನತೆಗೆ ಶಿವರುದ್ರ ಸ್ಪನವರ ಶುದ್ಧಾಂತಃಕರಣವೇ ಕಾರಣ. 
ವಿನಯ, ಸೌಜನ್ಯಗಳು ಒಂದು ದೋಷನೆನಿಸುನಷ್ಟು ಇವರಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು 
ನಿಂತಿದೆ. ಒಂದು ಸಲ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಗೆ ಪಕ್ಕ 
ವಾದ್ಯ ನುಡಿಸುವ ಪಾಳಿ ಶಿವರುದ್ರಸ್ಪನವರಿಗೆ ಬಿತ್ತು. ವಿಳಂಬಕಾಲದ 
ರಾಗ ಹಾಡುತ್ತ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಓಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಆದರೆ ವಾದ್ಯಗಾರರನ್ನು 
"ಓಡಬೇಡಿ' ಎಂದು ಹೀಯಾಳಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಸಂಗೀತ ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದ ಇತರ 
ವಿದ್ವಾಂಸರು ಹಾಡುಗಾರರ ದೌರ್ಜನ್ಯಕ್ಕೆ ಕೆರಳಿ ಅವರನ್ನು ಛೇಡಿಸಿದರು. 
ಕಛೇರಿ ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರನ್ನು ಕುರಿತು " ಹಾಡುವವರೇ 
ತಪ್ಪು ಮಾಡುತ್ತಾ ನಿಮ್ಮ ಮುಖಭಂಗಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರೆ ಹೇಗೆ ಸುಮ್ಮ 
ನಿದ್ದಿರಿ' ಎಂದು ಕೇಳಿದಾಗ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು "ನನ್ನ ಗುರುಗಳ ಆಜ್ಞೆ 
ಸ್ವಾಮಿ. ಯಾರೇ ಹೀಯಾಳಿಸಲಿ, ತೇಜೋವಥೆ ಮಾಡಲಿ ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರತೀ 
ಕಾರ ಮಾಡಬೇಡ ಎಂದು. ಅದನ್ನು ಹೇಗೆ ಉಲ್ಲಂಥಿಸಲಿ' ಎಂದರು. 
ವಿದ್ವಾಂಸರು ತಮ್ಮ ಅಹಂಕಾರಕ್ಕೆ ನಾಚಿ ಶಿನರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಕ್ಷಮೆ 
ಬೇಡಿದರು. 

ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನನರ ವಾದ್ಯದಲ್ಲಿ ಶಂಕರಾಭರಣ, ಕಲ್ಯಾಣಿ, ಬೆಹಾಗ್‌, 
ಭೈರವಿ ರಾಗಗಳನ್ನು ಕೇಳಬೇಕು. ವಾದ್ಯ ನುಡಿಸುತ್ತ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ನವರೇ 
"ಆಹಾ! ಎಂದುಕೊಳ್ಳು ವುದುಂಟು. ಹೃದಯಸ್ಪರ್ಶಿಯಾದ ಇವರ 
ಸಂಗೀತ ಎಲ್ಲರ ಹೃದಯವನ್ನು ಸೂರೆಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ವಾದ್ಯ ನುಡಿಸುವಷ್ಟೇ 
ಸುಖವಾಗಿ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು ಹಾಡಬಲ್ಲರು. 

ಒಂದು ಕಡೆ ಅಂಗಹೀನತೆ, ಮತ್ತೊಂದು ಕಡೆ ಮಿತಿಮೀರಿದ ಸರಳತೆ 
ಗಳಿಂದ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು ಸಂಗೀತ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿರ 
ಬೇಕೋ ಆ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಕಣ್ಣಿರುವ ಕನ್ನಡ ರಸಿಕರು ಕಣ್ಣುಬಿಟ್ಟು 


೫೮ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ನೋಡಬೇಕು. ಮನೆಯ ಅಂಗಳದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದಿರುವ 
ಕತ್ತಿ ಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. 

ರಾಜಾಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿಯೂ ಶಿನರುದ ಪ ನೃಪ ನವರಿಗೆ 
ಸಿಗಲೆಂದು ನನ್ನ ಹಾರೈಕೆ. ಸ್ಪಪ್ರಕಾಶ ಶೋಭಿತ 
i 


ಈ ಅಮೃತಬಳ್ಳಿ ಯು 


ಯೋಗ್ಯಪುರಸ್ವಾರ 
ವಜ್ರಕ್ಕೂ ಕಟ್ಟಡ, 


ಸೃಷ್ಟಿ ಸ್ಟಿಕರ್ತ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಪ್ಸನವರಿಗೆ ಕಣ್ಣು ಕೊಡಲಿಲ್ಲ; ಆದರೆ ತಾಯಿ. 
ಶಾರದೆ, ಎಲ್ಲರಿಗೆ ಕಣ್ಣು ತೊಡುವ ವಿದೆ ಯನ್ನು ಶಿನರುದ ಸ ್ರಪುನನರಿಗೆ ಅನು 
ಗ್ರ ಹಿಸಿದ್ದಾಳೆ ಸ ಅನುಗ್ರಹ ಹ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಪ್ರ ವರನ್ನು ರಕ್ಷಿಸಿ, 


a 


ಇ ಬ ಜಾ 





ಪ್ರಕೃತಿ ದೃಶ್ಯಗಳಿ ಳಿಗೆ No ಚಿತ್ರಗಾರರು ಕ ಕೊಟ್ಟಿ ಯ 
ಇದಕ್ಕೆ ಚೀನಾದೇಶ ೇಶದ ಕಲೆಯೇ ಸಾಕ್ಷಿ” ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾ ರೆ. ಡಾ ನೆನ್ನರ 
ಮಾತು ಅಜಂತೆಯ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ  ಅನ್ಟ ಯಿಸುವುದಿಲ್ಲ.  ಬೋಧಿಸತ್ವನ 
ಪ್ರಭೆಯ ಹಿನ್ನೆ ಅಟ ಪ್ರಕೃತಿ “'ಲ್ಲಜೀಕಾಯಿತು. ಜಪೂತ್ಯ 
ಹ ಸಂಪ್ರ ದಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ವಸ್ತುವನ್ನಾಗಿ 
ಗಣಿಸುವ ಪ ರಿಪಾಕವಾರಂಭವಾಯಿಸತು. ಮುಫಲ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಮುಸ್ಲಿಮ 
ಚಿತ್ರಗಾರರು ಪ್ರಕೃತಿ ಹಾಗೂ ಪಶುಪ್ರಾಣಿಗಳ ಚಿತ್ರೀಕರಣಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು 
ಗಮನಕೊಟ್ಟರು. ಹಿಂದೂ ಚಿತ್ರಕಾರರಿಗಿದ್ದ ಪುರಾಣಬೆಂಬಲ ಮುಸ್ಲಿಮ 
ಚಿತ್ರಗಾರರಿಗಿಲ್ಲದಿದ್ದುದೇ ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದು. 

ಆಧುನಿಕ ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರೇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಶಾಂತಿನಿಕೇತನ, 
ಮುಂಬಯಿ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳೆರಡೂ ಪ್ರಕೃತಿ ದೃಶ್ಯಗಳ ಕಡೆ ವಿಶೇಷ ಗಮನ 
ವನ್ನಿತ್ರವು. ಮುಂಬಯಿ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಮೇಲೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಪ್ರಭಾವ 


-೬೦ ಕರ್ನಾಟಿಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಹೆಚ್ಚು ಮೂಡಿದುದರಿಂದ ಅದು ತಂತ್ರದೃಸ್ಟಿಯಿಂದ ಪ್ರಾಗಲ್ಫ್ಯಕ್ಕೆ ಬರಲು 
`ಕಾರಣವಾಯಿತು. 

ಪ್ರಕೃತಿಯ ನೀರ ಹಾಗೂ ಲಲಿತ ಶ್ರೀ ಭಾರತೀಯರಿಗೆ ಹೊಸದಲ್ಲ. 
ವೇದದ ಖುಹಿಗಳು ಪ್ರಕೃತಿಯಾರಾಧಕರು. ಮಹಾಕವಿ ಕಾಳಿದಾಸ ತನ್ನ 
* ಮೇಘಸಂದೇಶ' "ಯತು ಸಂಹಾರ'ಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಅಮರಲೀಲಾ 
ವಿಲಾಸವನ್ನು ಸೂರೆಗೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಸಂಪನ ಪ್ರಕೃತಿವರ್ಣನೆ ನಿತ್ಯ 
ನೂತನವಾಗಿದೆ. ಮಲೆನಾಡಿನ ವೈಭವವನ್ನು ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ನವರಿಗಿಂತ ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ವರ್ಣಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವೇ? ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿಗೆ ದೊರೆತಿರುವ ಸ್ಥಾನ ಚಿತ್ರ 
ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ದೊರೆಯದಿರುವುದು ಸೋಜಿಗ. ಭಾರತೀಯರಿನ್ನೂ ದೇವರುಗಳ 
ಉಕ್ಕಿನ ಹಿಡಿತದಿಂದ ಪಾರಾಗಿ ರವಿವರ್ಮ ಬೆಳಸಿದ ಕೀಳು ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು 
'ನೀಗಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದರೆ ಬಹಳ ಕಾಲಬೇಕು. 

ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನೇ ಏಕಮನಸ್ಪರಾಗಿ ಆರಾಧಿಸಿಕೊಂಡು ಆಕೆಯ 
ಚಿರಂತನ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಪಾಲಿಸುತ್ತಿರುವವರಲ್ಲಿ ಎಫ್‌. ಜಿ. ಎಲವಟ್ಟಿ 
ಯವರು ಅಗ್ರಗಣ್ಯರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಸಜೀವ ಕುಂಚಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಜಡ 
ಪ್ರಕೃತಿ ಕೂಡ ಜೇತೋಹಾರಿಯಾಗುತ್ತದೆ; ಮೂಕ ಪಶುಗಳು ಮನುಷ್ಯ 
ರಿಗಿಂತಲೂ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಮಾತನಾಡುತ್ತವೆ. ಕಣ್ಣು. ಕರುಳೆರಡನ್ನೂ ಸೆರೆ 
ಹಿಡಿಯುವ ಕಲೆ ಎಲವಟ್ಟಿ ಯವರಿಗೆ ಕರತಲಾಮಲಕ. 

ಎಲವಟ್ಟ ಯವರಿಗೆ ಈಗ ೫೨ ವರ್ಷ ವಯಸ್ಸು. ಕಾಲು ಶತಮಾನ 
ಶಾಲ ಪ್ರಕೃತಿ ಪೂಜೆ ಮಾಡುತ್ತಾ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ನೂರಾರು-ಸಾವಿರಾರು 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಮೆಟ್ರಿಕ್‌ ಪರೀಕ್ಷೆಯವರೆಗೆ 
ಇವರ ಶಿಕ್ಷಣ ಪುಣೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಗಿತು. ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗೆ ಪಾಠಕ್ಕಿಂತ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ 
ಕಡೆ ಹೆಚ್ಚು ಲಕ್ಷ್ಯ. ಪುಣೆಯ ಒಬ್ಬ ಕುಲಕರ್ಣಿ ಇವರಿಗೆ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ 
“ಪ್ರಥಮ ಪಾಠ ಹೇಳಿಕೊಟ್ಟರು. ಮುಂದೆ ಮುಂಬಯಿಯ ಜೆ. ಜೆ. ಸ್ಕೂಲ್‌ 
ಸೇರಿ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದರು. 

ಜೆ. ಜೆ. ಕಲಾಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಆಗಾಗ್ಗೆ ಸಿಸಿಲ್‌ ಬರ್ಚ್ಸ್ಸ್‌ ಅವರ ಬೋಧವೂ 
ದೊರಕುತ್ತಿತ್ತು, ಮಧ್ಯೆ ಕೆಲಕಾಲ ಎಸ್‌. ಎಲ್‌. ಹಲ್ಜಾನ್‌ಕರ್‌ ಅವರಲ್ಲಿ 


pdf ಎಂ) 


ಮಿ ಲವಟ್ಟಿ ಯವರು ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಿದರು. 





ಎಲವಟ್ಟ ೬೧ 


ಅಭ್ಯಾಸ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದ ಚಿತ್ರಕ್ಕೇ ಬಹುಮಾನ ದೊರಕಿತು. 
ಮುಂದೆ ಜಯಪುರ, ಉದಯಪುರ, ಸಿಮ್ಲಾ ಮೊದಲಾದ ಊರುಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರ ವಾಸಮಾಡಿ ಅಲ್ಲಿನ ಸುಂದರ ದೆ ೈಶ್ಯಗಳನ್ನು ಚಿತ ತ್ರಕೈಳಿಸಿದರು. ಸರ್‌ 
ನಿಲಿಯಂ ಬಿಯರ್‌ ಸೆಲ್‌ ಇವರನ್ನು ಕರೆದುಕೊಂಡು ದಕ್ಷಿಣ ಹಿಂದೂಸಾ ನ 
ಪ ಸ ಪ್ರವಾಸ ಮುಗಿದ:ನಂತರ 'ಎಲವಟ್ಟಿ ಟರ 
ಮೈ ಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಕಾಲ ನಿಂತರು. ಶ್ರೀಗಳಾದ ಎನ್‌. ನ 
ರಾಯೆರು, ಎ. ಆರ್‌. ವಾಡಿಯಾ, ರಾಲೋ ಮಹಾಶಯರು ಇವರಿಗೆ ಜು 
ಪ್ರೋತ್ಸಾಹನಿತ್ರ ರು. ಇವರ ಪ್ರಕೃತಿ ನೋಟಗಳು--ಪಶು ಚಿತ್ರ ಗಳಿಗೆ 

ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಸ್ರ ಸ ರ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿಯೂ A ಮಾಸಲಾಯಿತು. ನಮ್ಮಾ, 

ES ನಡ ಮೈಸೂರು ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಬಹುಮಾ 
ನಗಳು, ಪದಕಗಳು, ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಪತ್ರಿಕೆಗಳು. ದೊರೆತವು. ಲೇಡಿ ರಲಿತ್‌ಗ್ಮ್‌ 
ಮಿಸಸ್‌ ಓಬ್ರೈನ್‌, ವಸ ರೋಸ್‌ ಇವರ ಮೂಲಕ ಎಲವಟ್ಟಯವನರ 
ನೂರಾರು ಚಿತ್ರಗಳು ನಿಲಾಯಿತಿ ಸೇರಿದವು. ಸ್ವಯಂಶ್ರೇಷ್ಟ ಚಿತ್ರಕಾರ 
ರಾದ ಶ್ರೀ ಜೆರ:ರ್ಡ್ಸ್‌ ರವರು ಇವರ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸುತ್ತಾ " ಎಲವಟ್ಟ 
ಯವರು ಕೋರುವ ವರ್ಣನಿಯೋಜನೆ ಅನ್ಯಾದೃಶವಾಗಿದೆ ' ಎಂದರು. 
ಇಂಡಿಯನ್‌ ಅಕೆಡಮಿ ಆಫ್‌ ಆರ್ಟ್ಸ್‌ ಸಂಸ್ಥೆ ಇವರ " ತಾಯಿ ' " ಪರಸ್ಸರ' 
ನಂಬಿಕೆ' ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ತುಂಬ ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡಿತು, 

ಎಲನಟ್ಟಿಯವರ ವರ್ಣನಿಯೋಜನೆ ಹಾಗೂ ಸಂವಿಧಾನ ಕೌಶಲ್ಯ 
ಬೆರಗುಗೊಳಿಸುವಂತಿದೆ. ದೃಷ್ಟಾಂತಕ್ಕೆ ಇವರ « ಶ್ರೀರಂಗಪಟ್ಟಣದ 
ಜಲದಾರ? ಚಿತ್ರವನ್ನು ನೋಡೋಣ. ಮಹಾವೀರ ಟಪ್ಪೂ ಸುಲ್ತಾನ 
ಮಡಿದುದಲ್ಲೆ. ಇಂದು ಹಳೆಯದಾಗಿ ಶಿಥಿಲವಾಗಿದೆ ರಾಜದ್ವಾರ. ಕಪ್ಪು, 
ಕೆಂಪುಗಳ ಮಿಶ್ರಣದಿಂದ ಚಿತ್ರಗಾರ ದ್ವಾರದ ಗಹನತೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಬಿರುಕುಬಿಟ್ಟಿರುವ ಕಲ್ಲುಗೋಡೆ, ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ ಹಣಿಕಿ ಹಾಕುವ ಗಿಡಮರಗಳು. 
ಎದುರಿಗೆ ಕೆಂಪುವಸನವುಟ್ಟು ತಲೆಯಮೇಲೆ, ಕಂಕುಳಲ್ಲಿ ನೀರಿನ ಬಿಂದಿಗೆ 
ಹೊತ್ತು ಹೋಗುತ್ತಿರುವ ಹೆಣ್ಣಿನ ಹಿನ್ನಲೆಯ ರುದ್ರಗಭೀರತೆಯನ್ನು 
ಚಿತ್ರಗಾರ ಮುನ್ನಲೆಯ ಬಾಳೆಚಿತ್ರದೊಂದಿಗೆ ಸಮತೋಲನ ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ. 
ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯಗಳು ಅಳಿದರೂ ನಿತ್ಯಜೀವನ ಸಾಗಲೇಬೇಕು. ಚಿತ್ರವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ 


ಹಿತ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


-ಎಳೆಎಳೆಯ ಕೆಲಸಮಾಡಲು ಚಿತ್ರಗಾರ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿಲ್ಲ. ನೋಡಿದ 
ಕೂಡಲೆ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಪರಿಣಾಮಮಾಡುವುದೇ ಉದ್ದೇಶ. ಇದನ್ನು 
ಸ್ಕೂ ಲವರ್ಣಗಳಿಂದ ಚಿತ್ರಕಾರ ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾನೆ ನೆ. 
«5 ವಿಶ್ರಾಂತಿ” ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಜಟ ವರ್ಣನಿಯೊ ಜನೆಯನ್ನು 
a ಈ ಚಿತ್ರ ದ ಮೂಲಭೂತವಾದ ಬಣ್ಣ ಹಳದಿ. ಹುಲ್ಲು 
ಗಾಡಿ ನಿಂತಿದೆ. ಅದರ ಸದ ದಣಿದ ಎತ್ತುಗಳು ಮಲಗಿವೆ. ಗಾಡಿ 
'ಯೊಂದಿಗೆ ಬಂದ ಒಕ್ಕಲುಹೆಣ್ಣು ಚಕ್ರದ ಬಳಿ ಕುಳಿತು ವಿಶ್ರಮಿ ಸಿಕೊಳ್ಳು 
ತ್ತಿದ್ದಾಳೆ. ಹಿನ್ನಲೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಗುಡ್ಡ, ಅದರ ಮುಂದೆ ಒಂದು ಮನೆಯ 
ಮೇಲ್ಭಾಗ ಸ ಸೂಚಿತವಾಗಿದೆ. ಚಿತ್ರ ದೆ ದಿವ್ಯಶಾಂತಿ ಮೂರ್ತೀಭವಿಸಿದೆ. 
ಆದರೆ ಶಾಂತಿಯ ಹಿಂಡೆ ಕ್ರಾಂತಿ ಹೊಗೆಯಾಡುತ್ತಿದೆ. ಅಷ್ಟೊಂದು 
ಹುಲ್ಲನ್ನು ಎಳೆದು ತಂದ ದನಗಳು ಹಸಿದು ಕುಳಿತಿವೆ.  ಒಂದೆತ್ತಿನ ಮುಖ 
ದಲ್ಲಿ ಎಂಥ ದುಃಖ !--ಎಂಥ ಅಶಾಂತಿ! ಎಂಥ ಕ್ರೋಧ! ! ಶ್ರಮ 
`ಜೀವಿಗಳ ಅಂತರಂಗವನ್ನು ಎಲವಟ್ಟಿ ಯವರು ಬಿಚ್ಚಿ ನಮ್ಮ ಮುಂದಿಟ್ಟ 
ದ್ದಾರೆ. ಹೆಳದಿ, ಬೂದು, ಬಳಿ ಬಣ್ಣಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಚಿತ ತ್ರಕ್ಕೆ ಹೆಣ್ಣಿನ 
ಉಡುಗೆಯ ಕೆಂಪು ಜೀವಕಳೆಯಿತ್ತಿ ಜಿ 
6 ಶ್ರೀರಂಗಪಟ್ಟಣದ Sond ದ್ವಾರ ಇದಲ್ಲಿ. ` ಜಲದ್ವಾರ' 
ಚಿತ್ರದ ಹ ತ್ರವನ್ನೇ ಚಿತ್ರ ಗಾರ ಪ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. ದ್ವಾರದಿಂದ ಒಬ್ಬ 
ಶ್ರಮಜೀವಿ ಹುಲ್ಲು ಹೊರ ಹೊತ್ತು ಬರುತ್ತಿದಾ ನೆ. ಅವನ ಮೇಲೆ 
ಸರಿಯಾಗಿ ಪುಷ ಭರಿತ ಗೋಲ್ಡ್‌ ಮೊಹರ್‌ ಮರ.  ಮುನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಪೌಳಿ 
ಗೋಡೆ. ಶ್ರ ಬ ತ, ಪೀತವರ್ಣಗಳಿಗನುಗುಣವಾಗಿ ಪುಷ್ಪಗಳ 
ಕೆಂಪು ಚ ನಿಯೋಜತವಾಗಿದೆ. ಪ್ರಕೃ ತಿ ತಾಯಿ ಶ ಶ್ರಮಜೀವಿಯನ್ನು 
ಹರಸಿ ಅವನ ಮೇಲೆ ಪುಷ್ಪ ವೃಷ್ಟಿ ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ಹಾಳೆಯೇ? ಸಿ 
ಚಿತ್ರತಂತ್ರದಲ್ಲಿ ಸ ಸಮತೋಲನೆಗೆ ವಿಶೇಷ “ಕಾರನ. ಎಲವಟ್ಟಿ ಯರ 
* ತೋಡರ ಗುಡಿಸಲುಗಳು? ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಅದರ ವೈಭನವನ್ನು ಕಾಣ 
ಬಹುದು.  ಮುನ್ನೆಲೆಯೆಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪುರಾತನ ವೃ ಕ. ಅದರ ಕೆಳಗೆ 
ತೋಡರ ಹೆಣ್ಣು ಕುಳಿತು ಹೊಲಿಗೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ. ದ್ದಾಳೆ. ಚಿತ್ರದ 
ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಸರಿಯಾಗಿ ಅವಳ ಗುಡಿಸಲು ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮರ. 





ಹ 


ಬೆಂಗಳೂರು ದ್ವಾರ 


[4 

C 

ಬ 
£೫ 





ತೋಡರ ಗುಡಿಸಲುಗಳು 


ಅ9 


ಎಲವಟ್ಟ ೬ತ್ಲಿ 


ಮುನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿರುವ ಮರಕ್ಕೂ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿರುವ ಮರಕ್ಕೂ ಸಾಮ್ಯ ಕಲ್ಪಿಸಿ 
ನಮ್ಮ ಗಮನವೆಲ್ಲಾ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ಗುಡಿಸಲ ಕಡೆಗೆ ಎಳೆದಿದ್ದ ನೆ 
ಚಿತ್ರ ಡ್ಯ ಹಸಿರು, ಕಪ್ಪು, ಕೆಂಪು, ಬೂದು ವರ್ಣಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರ ಗಾರ 
ಇರು ಬಳಸಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸೆ ಸೌನ್ಯುತೆಯನ್ನು ತಂಜೊಡ್ಡಿ ದ್ದಾನೆ, 
ಅನವಶ್ಯ ಕ ವರ್ಣವಾಗಲಿ, ವಸ್ತುವಾಗಲ್ವಿ ಕೇಖಾಚಮತ್ಯಾರವಾಗಲಿ 
ಸುಡು ಸಬು 

ಪ್ರಕೃತಿ ಚಿತ್ರಗಾರ ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು ಕೋರೋನಂತೆ (Corot) 
ಸೌಮ್ಯ ಸುಹಾಸಿನಿಯನ್ನಾಗಿ ನೋಡಬಹುದು ; ಟರ್ನರನಂತೆ (Turner) 
ರುದ್ರ ಸಿಂಹಿಣಿಯನ್ನಾಗಿಯೂ ನೋಡಬಹುದು. ಎರಡು ಗುಣಗಳನ್ನೂ 
ಆವಿರ್ಭವಿಸಿರುವುದೇ ಪ್ರಕೃತಿಯ ವೈತಿಷ್ಟ್ಯ. ಎಲವಟ್ಟಿ ಯವರ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಎರಡು ಗುಣಗಳೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಪ್ರಕೃತಿಯ ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ಸರಳ 
ವಾಗ್ಕಿ ಕುಶಲವಾಗಿ, ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಎಲವಟ್ಟಿ ಯವರು ಕಾಣಲೆತ್ಟ್ಮಿ 
ಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಉತ್ತಮ ಕಲಾವಿದರಲ್ಲಿರಬೇಕಾದ " ದಿವ್ಯ ಅತೃಪ್ತಿ' ಎಲವಟ್ಟಯ 
ವರಲ್ಲಿ ತುಂಬಿ ತುಳುಕುತ್ತಿದೆ, ತಮ್ಮ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ತಮಗೇ ಅತೃಪ್ತಿ! 
'ಇನಕ್ಕೂ ಒಳ್ಳೆಯವುಗಳನ್ನು ರಚಿಸಬೇಕೆಂಬ ಆಕಾಂಕ್ಷೆ! ಸೂರ್ಯಾಸ್ತ 
ಸೂರ್ಯೋದಯಗಳ ವಿವಿಧ ವರ್ಣವೈಖರಿ ಈಗ ಅವರ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಸೆಳೆದಿದೆ. 

ಎಲವಟ್ಟಿ ಯವರ ಕಲಾ ಪರಿಣತಮತಿಗೆ ಅವರ ನಿರಾಡಂಬರ. ನಿರಭ್ರ 
ಜೀವನವೇ ಕಾರಣ. ಪ್ರಕೃತಿಯಷ್ಟೈೇ ಸರಳ ಈ ಪ್ರಕೃತಿ ಪುತ್ರನ ನಡೆ 
ನುಡಿ. “ನನ್ನ ಪ್ರಗತಿಯ ದಾರಿ ತೋರಿ' ಎಂದು ಮೊರೆಯುತ್ತಿದೆ ಈತನ 
ಆತ್ಮ. ಪ್ರಕೃತಿ ಎಲವಟ್ಟಿ ಯವರನ್ನು ತನ್ನ ವಾಣಿಯಾಗಿ ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವು 
ದರಲ್ಲಿ ಏನಾದರೂ ಸಂಕೇತ ಅಡಕವಾಗಿರಬಹುದೇ ? 

ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ  ಕಲಾಜಾಗೃತಿಯನ್ನು ಮೂಡಿಸಬೇಕೆಂದು 
ಅವನೀಂದ್ರ ಠಾಕೂರ, ನಂದಲಾಲಬಸು, ಜೆ. ಎಚ್‌. ಕಸಿನ್ಸ್‌ 
ಡಾ|| ಕ್ರಾಮರಿಷ್‌, ಜಿನರಾಜದಾಸ್‌, ಅರ್ಧ ಶತಮಾನದಿಂದ ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿ 
ಪ್ಹಾಕಿ. ಜನತೆಗೂ ಲಲಿತಕಲೆಗಳಿಗೂ ನಿಕಟ ಸಂಪರ್ಕವೇರ್ಪಟ್ಟಿಲ್ಲ. 
ಇಂದಿಗೂ ಕಲೆ ಶ್ರೀಮಂತರ ಮನೆಯ ಊಳಿಗದಾಳಾಗಿದೆ. ಉತ್ತಮ ಚಿತ್ರ 


೬೪ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾನಿದರು 


ಗಳನ್ನು ಅಂದವಾಗಿ ಮುದ್ರಿಸಿ ಹಂಚುವ ಪ್ರಯತ್ನವೂ ನಡೆದಿಲ್ಲ. ಹೀಗಾಗಿ. 
ದೇಶದ ಕಲಾ ಸಂಪನ್ನರ ಪ್ರತಿಭೆ ಪ್ರಕಾಶಕ್ಕೆ ಬರುವುದಕ್ಕೇ ಮಾರ್ಗವಿಲ್ಲ 
ವಾಗಿದೆ. ಹೆಳೆಯನಕ್ಕೇ ಜೋತುಕೊಳ್ಳುವ ಅಭ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಗತಿಕ ಕಲೆ 
ಬೆಳೆಯಲು ಅನುವೇ ಇಲ್ಲದಂತಾಗಿದೆ. ಜಾಗೃತ ಜನಾಂಗದಲ್ಲಿ ಕಲೆ, ಸಾಹಿ 
ತ್ಯಗಳಿಗೆ ಹಿರಿಯ ಸ್ಥಾನನಿರಬೇಕು. ದೇಶ ಕಲಾನಿದನನ್ನು ಸಾಹಿತಿಯನ್ನು 
ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕನೆಂದು ಗೌರನಿಸಬೇಕು. ಅಂಥ ಸಾಧನೆ ಸಾಗಿಸಿ ಭಾರತೀಯ 
ಕಲೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಪ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಗೌರವ ದೊರಕಿ 
ಸಲು ಸತತವಾಗಿ ಶ್ರಮಿಸುತ್ತಿರುವವರಲ್ಲಿ ಎಲವಟ್ಟಿ ಯವರೊಬ್ಬ ರು. ಇವರ 
ನೀರ ಪ್ರಯತ್ನದ ಕಡೆಗೆ ಜನತಾ ಜನಾರ್ಥನನ ಲಕ್ಷ್ಯ ಹೋಗಲಿ. 





ನೀಲಮ್ಮ ಕಡಾಂಬಿ 


ಷಾಹಿ ತೃವದ ಸಲುವಾಗಿ ನಾನೊಮ್ಮೆ ಗದುಗಿಗೆ ಹೋಗಿದ್ದೆ. ನನ್ನ 

ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ ಮುಗಿದ ಮಾರನೆಯ ದಿನ ಸಂಜೆ ಕೆಲವು ಗೆಳೆಯ 
ರೊಂದಿಗೆ ತಿರುಗಾಡಿಕೊಂಡು ಬರಲು ಹೊರಟಿ. ಏಳು ಗಂಟಿ ಆಗಿರಬಹುದು. 
ಒಬ್ಬ ಗೆಳೆಯರು ಊರೊಳಗೆ ಉಭಯಮಿತ್ರರ ಒಂದು ಗ್ರಾಮರ್ಫೊ-ರೇಡಿಯೊ 
ಅಂಗಡಿಗೆ ಕರೆದೊಯ್ದ ರು. ಚಹಾ Eh ಮೇಲೆ ತು "ಇದೇಕೆ ಇಷ್ಟು 
ಅವಸರವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿಗೆ ಕರೆತಂದಿರಿ. ಇನ್ನೂ ಒಂದೆರಡು ಗಂಟಿ 
ಊರ ಹೊರಗೆ ಸುತ್ತಾಡಿಕೊಂಡು ಬರಬಹುದಾಗಿತ್ತು' ಎಂದೆ. ಗೆಳೆಯರು 
"ಈಗ ೭-೪೫ಕ್ಕೆ ಮದರಾಸಿನ ರೇಡಿಯೋನಿಲಯದಲ್ಲಿ ನೀಲಮ್ಮ 
ಕಡಾಂಬಿಯವರ ಸಂಗೀತ ಇದೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಇನ್ಲಿಗೆ ಬಟಾ. 
ಎಂದರು. ನನ್ನ ಕುತೂಹಲ ಕೆರಳಿತು. ಹ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧ ತಿಯ 
ಪರಿಶ್ರಮನಿಲ್ಲದ ಈ ಗೆಳೆಯರು ನೀಲಮ್ಮನವರ ಸಂಗೀತದ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ ವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸುತ್ತಾ ರೆಂದು ತಿಳಿಯಲು ಉತ್ಸುಕನಾಜಿ.. ರಾತ್ರಿ 
೯ ಗಂಜೆಯವರೆಸೆ ನೀಲಮ್ಮನವರ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ, ವೀಣಾವಾದನ ನಡೆಯಿತು 
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೬೬ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಗೆಳೆಯರು ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಂತೆ ಕುಳಿತು ನಾದಸೌರಭದಲ್ಲಿ ಮನಸೋತಿದ್ದರು. 
ಮಧ್ಯೆ ಮಧ್ಯೆ ಅವರ ಬಾಯಲ್ಲಿ "ವಹವ್ವಾ-ಶಹೆಭಾಸ್‌ 
ಸಂಗೀತ ವಿಶ್ವ ಭಾಷೆ (universal language) ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಈ 
ನಿದರ್ಶನ ಸಾಕು. ನೀಲಮ್ಮನವರ ಕಲಾವೈಭನಕ್ಕೂ ಈ ನಿದರ್ಶನ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. 
ಜಟ 81 ಜನಿಸಿದ್ದು ೧೯೧೧ನೆಯ ಇಸವಿಯಲ್ಲಿ - ಮೇಲುಕೋಟಿ 
ಪ್ರಥಮ ಏಕಾದಶಿ ದಿನ. ಇವರ ತಂದೆ ವಿದ್ವಾನ್‌ ನೆಂಕಟಾಚಾ 
ಸಸ ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಪೋಲೀಸ್‌ ಇನ್‌ಸ್ಲೆಕ ಶ್ಚರಾಗಿದ್ದರು. ನಿವೃತ್ತಿ ಹೊಂದಿದ 
ಮೇಲೆ ಮೇಲುಕೋಟಿ ದೇವಾಲಯದ ಸೇಷ್ಟಾರರಾಗಿದ್ದ ರು. ವೆಂಕಟಾಚಾರ್ಯ 
ರಿಗೆ ನೀಣಾವಾದನದ ಮೇಲೆ ಅಪರಿಮಿತ ಅಭಿಮಾನ. ಅವರು ವೈಕುಂಠವಾಸಿ 
ಗಳಾದಾಗ ನೀಲಮ ನವರಿಗೆ ಎಂಟೇ ವಯಸ್ಸು. ಆ ವೇಳೆಗೇ ತಂದೆ ಮಗ 
ಳಿಗೆ ವೀಣೆ ನುಡಿಸುವುದನ್ನೂ ಬಾಯಿ ಹಾಡುಗಾಕೆಯನ್ನೂ ಅಭ್ಯಾ ಸಮಾಡಿಸಿ 
ದ್ದ ರು. ನಾ ಸುಮಾರು ಆರು ತಿಂಗಳು ಸ ನವರಿಗೆ 
ಆಸ್ಚಾನ್‌ ವಿದ್ವಾನ್‌ ಲಕಿ ಸ್ಲೀನಾರಣನಸ್ರ ನವರಲ್ಲಿ ವೀಣಾಪಾಠವಾಯಿತು. ಸಿ 
ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರು ಬಿಟ್ಟು ನಂಜನಗೂಡಿಗೆ ಹೋಗಬೇಕಾಗಿ ಬಂತು. ಅಲ್ಲಿ 
ತಾವೇ ಸ್ಪಂತಕ್ರಮದಿಂಡ ಸಂಗೀತಾನ ಮುಂದುವರಿಸಿದರು. 
ನ ದಕ್ಷಿಣದಿಂದ ಬರುತ್ತಿದ್ದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಿದ್ವಾ ೦ಸರ ಗಾಯನವಾದನ 
ಗಳನ್ನು ತಪ ನ್ಪದೆ ಕೇಳಿ, ಅಭಿರುಚಿ ಸುಧಾಂಸುವುದಕ್ಕೆ "ಇಂಬುಗೊಡುತ್ತಿ ದ್ದರು. 
"೧೯೩೯ನೆಯ ಇಸನಿ ನೀಲಮ್ಮನವರ ಕಲಾಜೀವನದಲ್ಲ ಮಹತ್ವದ "ವರ್ಷ 
ವಾಯಿತು. ಅವರ ಸಂಗೀತವನ್ನು "ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಕೇಳಿ ಆನಂದಿಸಿದ ಕೆಲವು 
ಅಭಿಮಾನಿಗಳ ಸಲಹೆಯ ಮೇರೆ ಮದರಾಸು, ತಿರುಚನಾಸಳ್ಳಿ ಎ. ಐ. ಆರ್‌. 
ರೇಡಿಯೋ ಸ್ಟೇಷನ್‌ ಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುವ, ನುಡಿಸುವ ಅವಕಾಶ ಸಿಕ್ಕಿತು. ಮದ 
ರಾಸ್ಕು ತಿರುಚನಾಸಳ್ಳಿ ಗಾಯನ ಸಮಾಜಗಳು ಹಿಂದುಳಿಯಲಿಲ್ಲ. ಮೇಲಿಂದ 
ಮೇಲೆ ಆಹ್ವಾ ಹ ಬರತೊಡಗಿದವು. ನೀಲಮ್ಮನನರು ಈ ಸ್ನ ಸ್ಸ ಳಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಲ್ಲದೆ ಬೆಜವಾಡ, ಕಾಕಿನಾಡ್ಕ ಹೈದರಾಬಾದು, ಪುಣೆ, ಮುಂಬಯಿ ಉದಕ 
ಮಂಡಲ, ನಾಗಪಟ್ಟಣ ಮೊದಲಾದ ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ ಕಛೇರಿಮಾಡಿ ವಿದ್ವಜ್ಜನರ 
ಗೌರವಾದರಗಳನ್ನು ದೊರಕಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ದೆಹಲಿ, ಸಿಲಾನ್‌, ಕಲ್ಕತ್ತ 


ಎ) 


ಬರ್ಮಾ ದೇಶಗಳಿಂದ ಆಹ್ವಾನಗಳು ಬಂದವು. ದೇಶದ ಅಶಾಂತಸ್ಥಿ ತಿಯ 


ನೀಲಮ್ಮ ಕಡಾಂಬಿ ೬೭ 


ತೊಂದರೆಯಿಂದ ನೀಲಮ್ಮನವರು ಆ ಸ್ಥಳೆಗಳಿಗೆ ಹೋಗಲು ಸ ಸಾಧ್ಯ ವಾಗಲಿಲ್ಲ. 

ನೀಲಮ್ಮನವರು ಸಂಗೀತವನ್ನು, ಜೀವನೋಪಾಯ Me ಕಲಿ 
ಯಲಿಲ್ಲ. ಅಭಿರುಚಿ ರಕ್ತಗತವಾಗಿ ಬಂತು. ಅದನ್ನು ಬೆಳಸಿಕೊಂಡು, 
ಸಂಗೀತ ನಿಸ್ಸಂಕೋಚವಾಗಿ ನೀಡುವ ಆನಂದವನ್ನನುಭವಿಸಬೇಕೆಂಬ 
ಉದ್ದೇಶವೇ ಅವರ ಕಲಿಕೆಗೆ ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಅವರ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಈ 
ಆನಂದಾನುಭವವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ರೂಢಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಎರಡು ಮುಖ 
ಪಡೆದಿದೆ; ಭಾವ, ತಂತ್ರ. ಭಾವ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನನುಸರಿಸುವವರು 
ತಾಳಕ್ಕೆ ಮಹತ್ವ ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ. ತಂತ್ರ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನವಲಂಬಿಸುವವರು 
ಭಾವಕ್ಕೆ ತಿಲತರ್ಪಣವನ್ನರ್ಪಿಸಿಬಡುತ್ತಾರೆ. ಭಾವದ ರಸಶಿಖರಕ್ಕೆ ಕಲಾವಿದ 
ನನ್ನೂ ಶ್ರಾವಕನನ್ನೂ ಮುಟ್ಟಿ ಸುವುದೇ ತಂತ್ರದ ಗುರಿ. ತಂತ್ರಕ್ಕೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ 
ಅಸ್ತಿತ್ವವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ತಂತ್ರವನ್ನು ತ್ಯಜಿಸಿದ ಕಲೆ ವೆ ನಿಧ್ಯರಹಿತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ನೀಲಮ್ಮನವರ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಬ್‌ ತಂತ್ರಗಳ ಮಧುರಮೈ ತ್ರ ಯನ್ನು ಕಾಣ 
He ಕೀರ್ತನೆಯೇ ಆಗಲಿ, ದೇವರ ನಾಮವೇ ಆಗಲಿ, ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ 
ಚೀಸೇ ಆಗಲಿ ಅರ್ಥ ನಲುಗದಂತೆ, ಶಬ್ದ ಮುರಿಯದಂತೆ, ಸಂದರ್ಭ, ಸನ್ನಿ 
ವೇಶ ವಿಕಾರವಾಗದಂತೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಗೀತ ಸಂಯೋಗಮಾಡಿ ಕಲಾಪಾಕವನ್ನಿ 
ಳಿಸುವುದು ಅಪೂರ್ವ ಸಿದ್ದಿ. ಅಂತಹ ಸಿದ್ಧಿ ನೀಲಮ್ಮನವರ ಕರಗತವಾಗಿದೆ. 

ಇಂದು ಹಿಂದೂಸ್ನಾನಿ- ಕರ್ನಾಟಕಿ ಸಂಪ್ರ ದಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಬಾಂಧವ್ಯ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದೆ. ಕರ್ನಾಟಕ ಪದ್ಧ ತಿಯ ಹರಿಮೆಯನ್ನು ಖಾನ್‌ 
ಸಾಹೇಬ್‌ ಅಬ್ದುಲ್‌ ಕರೀಂಖಾನರು ಔತ್ರ ಯಂಗೆ ತೋರಿಸಿಕೊಟ ಮೇಲೆ 
ಗನಯಿಗಳು ಸ್ವರಪ್ರಸ್ತಾರ ಹಾಕುವುದು ಕರ್ನಾಟಕ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಚೀಸು 
ಗಳನ್ನು ಹಾಡುವುದು ಪ್ರಸಾರಕ್ಕೆ ಬಂತು. ಇದೇ ತೆರನ ಪ್ರಭಾವ ಕರ್ನಾಟಕ 
ಪದ್ಧತಿಯ ಮೇಲೂ ಮೂಡಿತು. ಕರ್ನಾಟಕ ಪದ್ದತಿಯ ಕೆಲವು ವಿದ್ವಾಂಸರು 
ಹಿಂದೂಸ್ಥಾ ನಿ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ಹಾಡುವ ಸುಧಾರಣೆಯ. 
ಪ್ರಯೋಗಮಾಡಿನೋಡಿದರು. 

ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತದ ಶುದ್ಧಸ್ನ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಇಂದು ಕರ್ನಾಟಕ 
ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಬೇಕೇ ವಿನಾ ಹಿಂದೊಸ್ಸಾ ನಿ ಪದ. ತಿಯಲ್ಲಲ್ಲ. ಹೊರಗಿ 
ನಿಂದ ಬಂದ ವಿವಿಧ ಸಂಸ ಸೃ ತಿಗಳನ್ನು ಭಾರತ ಎಷ್ಟು ಚಿನ್ನಾಗಿ ಜೀರ್ಣಿಸಿ 


೬೪ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಕೊಂಡು ತನ್ನದನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬಲ್ಲದೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾ ನಿ ಪದ್ಧ ತಿ 
ಯನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಅಮಾರ ಖುಸ್ರೂ, ತಾನಸೇನರು ತಮ್ಮ 
ಅಮಾನುಷಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ಈ ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ ಸಂಗೋಪನವನ್ನು ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ 
ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾರೆ... ಎರಡು ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳೂ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿ 
ಬೆಳೆಯುವುದರಿಂದ ನಾಡಿಗೆ ಲಾಭವಿದೆ. 

ಆದರೆ ಕೆಲವಂಶಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡು ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳೂ ನಕೀಭವಿಸುವುದನ್ನು 
ನಾವು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ಶಂಕರಾಭರಣ, ಬಿಲಾವಲ್‌; 
ಕಲ್ಯಾಣಿ, ಯಮನ್‌; ಶುದ್ಧ ಸಾವೇರಿ, ದುರ್ಗಾ; ಶ್ರೀರಂಜಿನಿ, 
ಭಾಗ್ಯಶ್ರೀ ಆಭೇರಿ, ಭೀಮು ನಲಾಸ್‌. ಈ ರಾಗಗಳನಿಸ್ತರಣದಲ್ಲಿ 
ಸ್ವರಸಂಯೋಜನೆ ಒಂದೇ ಆಗಿದ್ದರೂ ಕಲ್ಪನಾನ್ನೆಖರಿ ಹಾಗೂ ಭಾವನೆ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಹೊಂದುತ್ತವೆ. ಕರ್ನಾಟಕ ಪದ್ಧತಿಯ ವೈತಿಷ್ಯ್ಯ ಹೋಗ 
ದಂತೆ ತದ್ರೂಪವಾದ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ರಾಗಭಾಯೆಯನ್ನು ತಮ್ಮ ಹಾಡಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ನೀಲಮ್ಮನವರು ಬಹು ಜಾಣ್ಮೆಯಿಂದ ತಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಈ ಸಮರಸ 
ಅವರ ಸಂಗೀತಕ್ಕೊಂದು ಅಪೂರ್ವ ಮಾರ್ದವತೆಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ. 

ವೀಣೆಯ ನಾದಪ್ರಮಾಣಕ್ಕೆ ಅನುವರ್ತಿಸಿಕೊಂಡು ಹಾಡುವುದು ಬಹಳ 
ಕಷ್ಟಸಾಧ್ಯ. ಆದಕ್ಕೆ ದೈವದತ್ತವಾದ ಕಂಠಬೇಕು. ನೀಲಮ್ಮನವರು ನೀಣೆನುಡಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಹಾಡುವಾಗ ವಾದ್ಯ-ಶಾರೀರ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 

ನೀಲನ್ಮುನವರ ಪ್ರಯಾಸವಿಲ್ಲದ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ, ಕಣ್ಮನ ತಣಿಸುವ 
ರಸಾತ್ಮಕಕ್ಕೆ ಶಾಂತಿರಸದ ಕಡೆಗೆ ಲಕ್ಷ್ಯವಿಟ್ಟ ಮನೋಭಾವ ರಸಖುಷಿ 
ಗೊಂದು ಹಿರಿಹೆಬ್ಬ. 

ಈಚೆಗೆ ಒಂದೆರಡು ಚಲನಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ನೀಲಮ್ಮನನರು ಸಂಗೀತ 
ದಿಗ್ದರ್ಶನ ಮಾಡಿ ಕೀರ್ತಿಶಾಲಿಗಳಾಗಿದ್ದಾರೆ. 

ಸಂಗೀತವನ್ನು ಉಪಾಸನೆಯ ದೃಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡು ಆದು. 
ಭಗವದಾರಾಧನೆಯ ಸಾಧನವೆಂದು ಭಾವಿಸಿ ರಸಿಕವೃಂದಕ್ಕೆ ನಿರ್ಮಲಾನಂದ 
ಒದಗಿಸುತ್ತಿರುವ ನೀಲಮ್ಮನವರಲ್ಲಿ ಕಲಾದೀಧಿತಿ ಅನಂತವಾಗಿ ಬೆಳಗಲೆಂದೇ 
ನನ್ನ ಹಾಕೈಕೆ. 


ಶಂಕರ ದೀಕ್ಸಿ ತರು 





ನತೆಯ ಲಕ್ಷ್ಯ ಸೆಳೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಕೆಲವುಸಲ ಪ್ರತಿಭೆ, ಪಾಂಡಿತ್ಯಗಳಷ್ಟೆ! 
ಸಾಲದು. ಪ್ರತಿಷ್ಠೆ, ಪ್ರಸಾರಗಳೂ ಬೇಕಾಗುತ್ತವೆ. ಬಂಕಾಪುರ 
ಶಂಕರ ದೀಕ್ಷಿತರನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಈ ಮಾತಿನ ಅರ್ಥ ನನಗೆ ಚೆನ್ನಾಗಿ ರ್ಮ 
ದಬ್ಬಾಯಿತು. ನಾನು ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಹಲವು ಸಲ ಹೋಗಿದ್ದೇನೆ. 
ಅಲ್ಲಿನ ಕಲಾವಿದರ ಪರಿಚಯಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಲೆತ್ಲಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಆದರೆ ಒಮ್ಮೆಯೂ 
ನನಗೆ ಶಂಕರ ದೀಕ್ಷಿತರ ಪರಿಚಯಮಾಡಿಕೊಂಡು ಅವರ ಗಾಯನ ಕೇಳುವ 
ಅವಕಾಶ ಸಿಗಲಿಲ್ಲ. ಅವರ ಹೆಸರನ್ನು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತವರ್ತುಲಗಳಲ್ಲಿ ನಾನ: 
ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದಾಗ ಅಂಥ ತೆ ಉತ್ತರವೂ ಬರಲಿಲ್ಲ. ಕಾರಣವೇನೆ। 
ಇರಲಿ- ಶಂಕರ ದೀಕ್ಷಿತರು ಎಷ್ಟು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಾಗಿರಬೇಕಿತ್ತೋ ಅಷ್ಟು ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ರಾಗಿಲ್ಲ. ಕನ್ನ ಡಿಗರು ಅವರ ಪ ಪಾಂಡಿತ್ಯದ ಪ್ರ ಪ್ರಯೋಜನ ಎಷ್ಟು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ 
ಬೇಕಾಗಿತ್ತೋ.. ಅಷ್ಟು ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿಲ್ಲ. 
ಈಗ ಎರಡು ತೆ ೯ಗಳ ಕೆಳಗೆ ನನ್ನ ಗೆಳೆಯರಾದ ದತಾ 3ಾತ್ರೇಯ ಕೃ ಕೃಷ್ಣ 
ಭಾರದ್ವಾ ಜರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಶಂಕರ ದೀಕ್ಷಿತರ: ಗಾಯನ ಕೇಳುವ ಅವಕಾಶ ಸಿಕ್ಕಿತು 
ಅವರು ಅಂದು ಮೂರು ರಾಗಗಳನ್ನು. ವಿಸ್ತರಿಸಿ ಹಾಡಿದರು. ಅವರ ಶಾರೀರವೂ 
ಅಷ್ಟು ಸುಖವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಆ ಬ ರಾಗಗಳ ಸ್ಥಾಪನೆ, ವಿಸ್ತರಣೆಯಲ್ಲಿ 
ದೀಕ್ಷಿತರು ತೋರಿದ ಆಳವಾದ ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಅನುಭವ ಕಂಡು ನಾನು ಬೆರ 
ಗಾದೆ. ಸಂಗೀತ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಆಚಾರ್ಯಸ್ಥಾ ನದಲ್ಲಿರಬೇಕಾದ ಈ ಕಲಾವಿದರ 
ಬಗ್ಗೆ ಜನತೆ ತೋರಿರುವ ತಾತ್ಸಾರ ಕಂಡು ಮನಸ್ಸು ಬಹುವಾಗಿ ಮರುಗಿತು. 


೭೦ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ದೀಕ್ಷಿತರ ನಿದ್ದದ್ರೆ ಟ್ರಖರಿಗೆ ಪರಂಪರೆ ಹಾಗೂ ಸ್ವಪ್ರಯತ್ನಗಳೆರಡೂ 
ಕಾರಣವೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಇವರ ಅಜ್ಜ ಂದಿರಾದ ಜಂತಲಿ ಮನೆತನದ 
ಬಂಕಾಪುರದ ತೀರ್ಥಪತಿ ದೀಕ್ಷಿತರು ದೊಡ್ಡ ವಿದ್ವಾಂಸರು. ಅನೇಕ ಜನ 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಸಂಸ್ಕೃತ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸಮಾಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಸಂಜೆಯಾಗುತ್ತಲೇ 
ಪುರಜನರಿಗೆ ಭಾರತ-ಭಾಗವತ ಪುರಾಣಶ್ರವಣ ಮಾಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಒಮ್ಮೆ ಅಕಸ್ಮಾತ್ತಾಗಿ ಬಂಕಾಪುರಕ್ಕೆ ಬಂದ ಆಂಧ್ರದೇಶದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಂಗೀತ 
ವಿದ್ವಾಂಸರಾದ ವೆಂಕಟಸ್ವಾಮಿ ಎಂಬುವರು ತೀರ್ಥಪತಿ ದೀಕ್ಷಿತರ ವಿದ್ವತ್ತಿಗೆ 
ಮಾರುವೋಗಿ ಅವರ ಪುರಾಣಶ್ರವಣಾನಂದವನ್ನನುಭನಿಸುತ್ತಾ ಕೆಲಕಾಲ 
ಅಲ್ಲಿಯೇ ನಿಂತರು. ತೀರ್ಥಪತಿ ದೀಕ್ಷಿತರು ಆ ಅವಕಾಶನನ್ನುಪಯೋಗಿಸಿ 
ನೊಂಡು ಸಂಗೀತ ಕಲಿತರು. ವೆಂಕಟಸ್ವಾಮಿ ಕೆಲವು ದಿವಸಗಳ ತರುವಾಯ 
ಊರಿಗೆ ಮರಳಿದರೂ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಬಂಕಾಪುರಕ್ಕೆ ಬಂದು ತೀರ್ಥಪತಿ ದೀಕ್ಸಿ ತರ 
ಪುರಾಣ ಕೇಳಿ ಅವರಿಗೆ ಹೊಸ ರಾಗಗಳನ್ನು | ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಿಸಿ ಹೋಗು 
ತ್ತಿದ್ದ ರು. 

ತೀರ್ಥಸಪತಿ ದೀಕ್ಷಿತರ ಹಿರಿಯ ಮಗ ರಾಮಚಂದ್ರ ದೀಕ್ಷಿತರಿಗೆ ಸಂಸ್ಕೃತ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿಯೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪರಿಶ್ರಮವಿತ್ತು. ಅವರು 
ರೋಣಕ್ಕೆ ಹೋದಾಗ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ತಬಲಾವಾದನಕಾರರಾದ ರಂಗಾಚಾರ್ಯರಲ್ಲಿ 
ತಬಲಾವಾದನ ವಿದ್ಯೆಯನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದರು. ಎರಡನೆಯ ಮಗ ಗುರು 
ನಾಥ ದೀಕ್ಷಿತರು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕ್ಷೆ ಪುಣ್ಯ ದೊರಕಿಸಿಕೊಂಡು ಅಲಂಕಾರ ಶಾಸ್ತ್ರ 
ಪಾಠ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಮೂರನೆಯವರಾದ ಶಿವಾನಂದ ದೀಕ್ಷಿತರು 
ಅಧ್ಯಾತ್ಮಪ್ರವೃತ್ತಿಯನರಾಗಿದ್ದು ಸನ್ಯಾಸ ಸ್ವೀಕರಿಸಿದರು. ಅವರಿಗೂ 
ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಪರಿಶ್ರಮವಿತ್ತು. 

ರಾಮಚಂದ್ರ ದೀಕ್ಷಿತರ ನಾಲ್ಕು ಜನ ಗಂಡು ಮಕ್ಕಳಲ್ಲಿ ಮೂರನೆಯ 
ವರೇ ಶಂಕರ ದೀಕ್ಷಿತರು. ಶಂಕರ ದೀಕ್ಸಿ ತನಿಗೆ ಬಾಲ್ಯದಿಂದ ಸಂಗೀತದ 
ಹುಚು. ಅವರಿವರು ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದು ದನ್ನು ಕೇಳಿ ತಾನೂ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದ | 
ಗಣಪತಿ ಮೇಳ, ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಉತ್ಸವಗಳಲ್ಲಿ ಅವನ ಹಾಡಿಕೆಗೆ ಪಾರಿತೋಷಕ 
ಗಳೂ ದೊರೆಯುತ್ತಿದ್ದವು. ಶಂಕರ ಆರನೆಯ ಈಯತ್ತೆಯಲ್ಲಿ ಓದುತ್ತಿದ್ದಾಗ 
ಅವನ ತಂದೆ ತೀರಿಕೊಂಡರು. ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ ಗುರುನಾಥ ದೀಕ್ಷಿತರು ಶಂಕರ 


ಶಂಕರ ದೀಕ್ಷಿತರು ೬೧ 


ನನ್ನು ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಿ ತಮ್ಮ ಬಳಿಯಲ್ಲಿ ಲಕಮಾಪುರದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು 
ನಾಟಕಾಂತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿಸಿದರು. ವರದಾನದಿಯ ತೀರದಲ್ಲಿದ್ದ 
ಆ ಹೆಳ್ಳಿಗೊಮ್ಮೆ ಬಂದ ಜೆಟಗೇರಿಯ ಗುರುಪಾದಯ್ಯನವರೆಂಬ ಸಂಗೀತ 
ವಿದ್ವಾಂಸರು ಅಲ್ಲಿಯೇ ನಾಲ್ಕಾರು ವರ್ಷ ನಿಂತರು. ಶಂಕರನಿಗೆ ಅವರಲ್ಲಿ 
ಶಾಸ್ತ್ರೋಕ್ತ ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಪಾಠವಾಯಿತು. ಅಯ್ಯನವರು ತೀರಿ 
ಕೊಂಡ ಮೇಲೆ ಶಂಕರ ದೀಕ್ಷಿತರು ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬಂದು ಚಾಮರಾಜೇಂದ್ರ 
ಸಂಸ್ಕೃತ ಪಾಠಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಆರೇಳು ವರ್ಷ ಸಂಸ್ಕೃತಾಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿ ನಿದೃತ್ಸ 
ರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ಉತ್ತೀರ್ಣರಾದರು. ದೀಕ್ಷಿತರಿಗೆ ಸಂಗೀತದ ಹುಚ್ಚು ಬಿಟ್ಟಿರಲಿಲ್ಲ. 
ವಾಮನರಾಯರ ಕಂಪೆನಿ ನಾಟಕ ನೋಡಿದ ಮೇಲಂತೂ ಅದು ಮರುಕಳಿ 
ಸಿತು. ಶಾಲೆಯ ಓದು ಸಾಕು ಮಾಡಿ ಧಾರವಾಡಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಪಿತ್ರೆ ವಕೀಲರಲ್ಲಿ 
ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾಸ ಆರಂಭಿಸಿದರು. ಪಿತ್ರೆಯನರ ಗೆಳೆಯೆರಾದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ಗಾಯನಸಟು ಭಾಸ್ಕರ್‌ ಬೂವಾ ಅವರು ಆಗ ಧಾರವಾಡದ ಟ್ರಿ ಪ್ರನಿಂಗ್‌ 
ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿದ್ದ ರು. ಅವರ ಶಿಕ್ಷಣದ ನೆರವೂ ದೀಕ್ಷಿತರಿಗೆ 
ಸಿಕ್ಕಿತು. ಭಾಸ್ಟರ್‌ ಬೂವಾ ಅವರು ಧಾರವಾಡ ಬಿಟ್ಟ ಮೇಲೆ ದೀಕ್ಸಿತರು 
ಈಚಲಕರಂಜಿಗೆ ಬಂದು ಬಾಲಕೃಷ್ಣ ಬೂವಾ ಅವರ ಶಿಷ್ಯರಾದರು. ಬಾಲ 
ಕೃಷ್ಣ ಬೂವಾ ಅವರ ಹಿರಿಯ ಮಗ ಪ್ಲೇಗುಮಾರಿಗೆ ತುತ್ತಾಗಲು ಬೂವಾ 
ಅವರ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿ ಕೆಟ್ಟುಹೋಯಿತು. ಈ ಸಮಯಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ ದೀಕ್ಷಿತರ 
ಹಿರಿಯಣ್ಣ ಬಂದು ಅವರನ್ನು ಊರಿಗೆ ಕರೆದೊಯ್ದು, ಲಗ್ನಮಾಡಿ ಪುರಾಣ 
ಹೇಳಲು ಕೂಡಿಸಿದ. 

ಪೌರಾಣಿಕರಾಗಿ ದೀಕ್ಷಿತರು ಅಪಾರ ಖ್ಯಾತಿಗಳಿಸಿದರು. ಅಕಸ್ಮಾತ್ತಾಗಿ 
ಹಾನಗಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದ ಶಿವಯೋಗಮಂದಿರದ ಪಂಚಾಕ್ಷರಿ ಬೂವಾ ಅವರು 
ದೀಕ್ಷಿತರ ಗಾಯನಕೇಳಿ ಸಂಗೀತವಿದ್ಯೆಯನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡು ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ 
ಯಲ್ಲಿ ನೆಲಸಬೇಕೆಂದು ಸಲಹೆಯಿತ್ತರು. ದೀಕ್ಷಿತರು ಪಂಚಾಕ್ಷರಿ ಬೂವಾ 
ಅವರ ಸಲಹೆಯನ್ನು ಶಿರಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಧರಿಸಿ ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿಗೆ ಬಂದು ನೆಲಸಿದರು. 
ಪಂಚಾಕ್ಷರಿಯವರು ಅವರಿಗೆ ವಿದ್ಯಾದಾನ ಮಾಡಿದುದಲ್ಲದೆ ಹೆಲವು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ 
ನೆರವಾದರು. ` 

ದೀಕ್ಷಿತರ ಗಾಯನಾಭಿಜ್ಞತೆ ಹೊರಗೆ ಪ್ರಕಾಶವಾಗುವ ಒಂದು ಸನ್ನಿ 


೭೨ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ವೇಶ ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಿ ಒದಗಿತು. ಸಂಗೀತ ಸಮ್ರಾಟ ಅಲ್ಲಾದಿಯಾ ಖಾನರ 
ಸುಪುತ್ರರಾದ ಮಂಜೀಖಾನರ ಗಾಯನ ಧಾರವಾಡದ ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ ಸರ್ಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ 
ವ್ಯವಸ್ಥಿ ತವಾಗಿತ್ತು. ಹೆಚ್ಚು ಬೆಲೆಯ ಓಟಕೆಟ್‌ ಇಟ್ಟ ದ್ದ ರು. ಮಂಜೀ 
ಖಾನರ ಸಂಗೀತ ಕೇಳಬೇಕೆಂದು ದೀಕ್ಷಿ: ತರಿಗೆ ಆಸ್ಕೆ ನ ಟಕಿಟ್‌ ಕೊಂಡು 
ಒಳಗೆ ಹೋಗಲು ಅನುಕಾಲವಿಲ್ಲ. ತ ಕಛೇರಿಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸ್ಥೆಗೆ ನಿತ್ರಿ ವಕೀಲರ 
ಕೈವಾಡವಿದ್ದು ದರಿಂದ ದೀಕ್ಷಿತರು ಅವರ ಮರೆಹೊಕ್ಕ ಸ್ಯ ದೀಕ್ಷಿ: ತರು ಒಳಗೆ 
ಹೋಗಿ ಕೂಡಲು ಸಿಕ್ರೆ ವಕೀಲರು ಚ) ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟು ದಬ್ಬದೆ 
ಮಂಜೀಖಾನರ ತತ ಹಾಡುವ ಕೆಲಸವ ನ್ನೂ ದೀಕ್ರಿ' ತರಿಗೆ ಒಪ್ಪಿ ಕಿ 
ಎದುರಿಗೆ ಮಂಜೀಖಾನರು, ಪಿತ್ರೆ ವಕೀಲರು, ಇತರ ವಿದ್ವಾಂಸ ಸರು ಸಕು 
ವಾಗ್ಗೆ ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತು ಹಾಡುವುದಕ್ಕೆ ದೀಕ್ಷಿತರು ಅಂಜಿದರು. 
ಆದರೆ ಪಿತ್ರೆಯವರು ಬಿಡಲಿಲ್ಲ. ಶಿಷ್ಯನನ್ನು ಹುರಿದುಂಬಿಸಿ ಹಾಡುವುದಕ್ಕೆ 
ಕೂಡಿಸಿದರು. ಒಂದು ಗಂಟೆಯಕಾಲ ಹಾಡಿಕೆ ಸಾಗಿತು. ಸ್ವಯಂ ಮಂಜೀ 
ಖಾನರೇ ಕರತಾಡನಮಾಡಿ ತಮ್ಮ ಮೆಚ್ಚು ಗೆ ವ್ಯಕ್ತಮಾಡಿ ದೀಕ್ಷಿತರನ್ನು 
ಆಶೀರ್ವದಿಸಿದರು. ತಮ್ಮ ಮನೆಯ ಮಗು ಈ ಮಟ್ಟ ಕ್ರೈ ಬಂದುದನ್ನು ಕಂಡ 
ಊರಿನನರೂ ಸಂತೋಷಿಸಿದರು. ಪಿತ್ರೆ ವಕೀಲರ ಆನಂದಕ್ಕೆ ಪಾರವೇ ಇಲ್ಲ. 

ಪುಣೆಯ ಗಾಯನ ವಾದನಾಭಿಜ್ಞ ಸರದಾರ್‌ ಅಬಾಸಾಹೇಬ್‌ 
ಮುಜಂದಾರ್‌, ಕುಂದಗೋಳದ ಸವಾಯ್‌ ಗಂಧರ್ವ, ಬೆಳಗಾಂವಿಯ ರಾಮ 
ಕೃಷ್ಣ ಬೂವಾ ವರು ಮೊದಲಾದ ಕಲಾವಿದರು ದೀಕ್ಷಿತರ ಹಾಡುವ ಪದ್ಧತಿ 
ಯನ್ನು ಬಹುವಾಗಿ ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಕಲಾದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಉತ್ತರಾದಿ ದಕ್ಷಿಣಾದಿ ಪದ್ಧತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು 
ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳು ಕಂಡುಬಂದರೂ ಶಾಸ್ತ್ರ ದ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಅವೆರಡೂ ಒಂದೇ 
ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಶಂಕರ ದೀಕ್ಷಿತರ ಹಾಡಿಕೆಯೆಃ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. ಗುರು 
ಪಾದಯ್ಯ, ಪಂಚಾಕ್ಷರಿ ಬೂವಾ ಅವರು ದೀಕ್ಷಿತರಿಗೆ ದಕ್ಷಿಣಾದಿ ಪದ್ಧತಿಯ 
ರಹಸ ವನ್ನ ರುಹಿದರು.. ದೀಕ್ಷಿತರು ಬೆಂಗಳೂರು ಸಂಸ್ಕೃತ ಪಾಠಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಓದುತ ತ್ತಿದ್ದಾಗ ಅನೇಕ ದಕ್ಷಿಣಾದಿ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಗಾಯನ, ವಾದನ ಕೇಳುವ 
ಸುಯೋಗ ಅವರಿಗೆ ಒದಗಿತು. ಕೀರ್ತಿಶೇಷ ಬಿಡಾರದ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನವರ ಬಗ್ಗೆ 
ದೀಕ್ಷಿಕರು ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ : "ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಗಾಯನ 


ಶಂಕರ ದೀಕ್ಷಿತರು ಪಿತ 


ದೆಲ್ಲಿಯ ಲಾಲಿತ್ಯ ಸಿಕ್ಕ ಬೇಕಾದರೆ ಶಿ ಶ್ರೀ ಬಿಡಾರಂ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪ ಪ್ಸನನರಲ್ಲಿಯೇ. 
ಹಾಗೂ ಕಲೆ ಇವುಗಳ ಸಮನ್ವ ಯವು ಇವರಲ್ಲಿ ಬಾಗಿ GE ಸ್ಯ 
ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಪದ್ದ ಸ್‌ ಇರಲಿ, ದಕ್ಷಿಣಾದಿ ಪದ್ದತಿಯೇ ಇರಲಿ ರಾಗದ 
ಫ್ವೀಯನೇನೆಂಬುದನ್ನು ಇವರು ಗಾನನುಂತ್ರ ದಿಂದ ಜಗತ್ತಿ ಗೇ ತಿಳಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಹಿಂದೂಸಾ ನಿ ಪದ ತಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿಭಾನಂತ ಕಲಾವಿದರಿಂದ ಅಭ್ಯಾಸ 
ಮಾಡಿರುವ ದೀಕ್ಷಿತರು ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಅಧಿಕಾರ 
ವಾಣಿಯಿಂದ ತಡ ಸಮರ್ಥರಾಗಿದ್ದಾರೆ. "ಗಾಯನವು 
ಹಿಂದೂಸಾ ನಿ ನಿಯೇನು, ಕರ್ನಾಟಿಕಿಯೇನು, ವಸು ವೊಂದೇ. ಮಾವಿನಹಣ್ಣು 
ಬೆಂಗಳೂರು ಕಸಿಯೇನು ? ರತ್ನ ಗಿರಿಯ ಆಪೂಸೇನು? ಸ್ವಲ್ಪ ರುಚಿ 
ಭೇದವಲ್ಲದೆ ಗುಣ, ರೂಪ ಪರಿಣಾಮಗಳಲ್ಲಾ ಒಂದೇ. 
ಹೆಸರು ಬೀರೆ. ಉತ್ತರದಲ್ಲಿದ್ದರೂ ದಕ್ಷಿಣದಲ್ಲಿದ್ದರೂ ಹಿಂದುವು 
ಹಿಂದುವೇ ಎನಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವನಲ್ಲದೆ ಬೇರಿಲ್ಲ. ವೈನಿಧ್ಯವು ವೇಷ ಭಾಷೆ 
ಗಳಲ್ಲಿಯಲ್ಲದೆ ಮನುಷ್ಯತ್ವದಲ್ಲಿ ಬೇರೆಯಿಲ್ಲ. ಅನೇಕ ರಾಗಗಳ ಅರೋ 
ಹೆಣಾವರೋಹಣಕ್ರಮ, ಸ್ವರೂಪ ಒಂದೇ ಇದ್ದು ಹೆಸರು ಮಾತ್ರ, ಭಾಸೆ 
ಮಾತ್ರ ಬೇರೆ ಇದೆ. ತಿಳಿದವರಿಗೆ ತತ್ತ್ವವು ಒಂದೇ ಇದೆ. ಆದರೂ ಎರಡೂ 
ಪದ್ದತಿಯವರೂ ತಮ್ಮನ್ನು ತಾವು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳು ವುದು ಒಳ್ಳಿ ತೆಂದು ನಮ್ಮ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಕರ್ನಾಟಕಿ ಭದ್ರವಾದ ಸಾರ್ನತಿ, ಕ ಶಾಸಾ ್ರ್ರಾಧಾರ 
ಸಂಪತ್ತಿದ್ದರೂ ಸೌಷ್ಟವ ಕಡಿಸೆ. ಸ್ವರದ. ep ವನ್ನು ಅರಿಯರು. 
ಇದಕ್ಕೆ ಅಪವಾದ ಇಲ್ಲಿವೆಂತಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ಘನ ವಿದ್ವಾಂಸರು" ಕೂಡಾ ಸ್ವರ 
ಕ್ರಮವನ್ನು ನಡೆಸತೊಡಗಿದರೆಂದರೆ ಸಾ ಯಾವದು ನೀ ಯಾವುದು, ರಿಷಭ 
ಗಾಂಧಾರಗಳಾವವು ಎಂಬುದನ್ನು ಬಹುಶ್ರಮದಿಂದ ಹುಡುಕಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಹಿಂದೂಸ್ಸಾ ನಿಯಲ್ಲಿ ಬುಡವೇ ಗಟ್ಟಿಯಿಲ್ಲ. ಅವರ ಘರಾಣೆ, ಇವರ ಘರಾಣೆ, 
ಆ ಬಾಜು ಈ ಬಾಜು ಎಂಬ ಧುಮಶ್ಚ ಕ್ರಿಯು ತಾಂಡವವಾಡುತ್ತಿದೆ. ಹೆಚ್ಚು 
ಕೇಳಿದರೆ ನಮ್ಮ ಘರಾಣೆಯೇ ಹ. ಉತ್ತರ ಸಿದ್ಧ. ಸತ್ತಾ ಗು 
ಭಕಾಕಹೂರ! ಮುಂದೇನು? ಲಖನೌ ಬೇಕೆ ಗ್ಹಾಲ್ಟೆ ಲರ ಬಾಜು ಬೇಕೆ. 
ಅಸಾವರಿಯು ಕೋಮಲ  ಖಯಷಭದ್ದೋ, ಶೀವ್ರ ಖುಷಭದ್ದೋ? 
ಲಲಿತದಲ್ಲಿಯ ಥೆ ವತದ ಗೊಂದಲವೇನು? ಯಾರು ಯಾವದನ್ನು 


೭೪ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಸಾಧಿಸಬೇಕು. ಕೋಮಲ ಬಾಗೇಸರಿ, ತೀವ್ರ ಪುರಿಯಾ ಎಂದು ಜನೆ 
ಕುಣಿದಾಡುತ್ತದೆ. ಮಧುಮಾಲತಿಯಲ್ಲಿ ಎರಡು ನಿಷಾದಗಳೋ ಒಂದೇಯೋ 
ಹೇಳುವವರಾರು? ಶಾಸ್ತ್ರಾಧಾರವೇನು? ಅದಕ್ಕೆ ಯಾವ ಥಾಟನ ಪ್ರವೇಶ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಅನೇಕ ಅನವನ್ಥೆ ಗಳಿವೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಯಾವನು ಏನು ಹಾಡಿದರೂ 
ಕೇಳುವವರೇ ಇಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಈರ್ವರೂ ತಮ್ಮ ಲೋನ ದೋಷಗಳನ್ನು 
ತಿದ್ದಿಕೊಂಡು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಒಂದೇ ನಿಯಮವಾಗುನಂತೆ ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಸಮಾಕರಿಸಿ 
ಸಂಗೀತ ವಧುವನ್ನು ಸಿಂಗರಿಸುವುದು ಆಯಾ ಉಪಾಸರಕರ ಕರ್ತವ್ಯವಾಗಿದೆ.” 
ದೀಕ್ಷಿತರು ಸೂಚಿಸಿರುವ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಸಂಶೋಧನಾ ಕಾರ್ಯವಾಗಬೇಕಾದುದು 
ಅಗತ್ಯ. 

ತಮ್ಮ ಪದ್ದತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಶಂಕರ ದೀಕ್ಷಿತರು ಹೇಳಿರುವ ಮಾತುಗಳು 
ಗಮನಾರ್ಹವಾದುವಾಗಿವೆ. "ಶ್ರೀ ಬಾಲಕೃಷ್ಣ ಬೂವಾ ಅವರ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯದಂತೆ ಅಸ್ತ್ಯಾಯಿ, ಅಂತರ ಎಷ್ಟು ಆವರ್ತದಲ್ಲಿ ಮುಗಿಯಬೇಕೋ 
ಅಷ್ಟು ಆವರ್ತದಲ್ಲಿ ಮುಗಿಯಲೇಬೇಕು. ಸಂಧೆ $ಯಂತೆ- ಸ್ವರ ಮಾಧುರ್ಯ 
ಪೂರ್ವಕ. ಅವುಗಳನ್ನು ಹಿಂಸಿಸದೆ ಪ್ರಸ್ತಾರ ಪೂರ್ವಕ, ಮಂದ್ರ ಮಧ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಆಡುತ್ತ ತಾರ ಷಡ್ಡದನರೆಗೆ ಅಸ್ತಾಯಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಚರಿಸಬೇಕು. ಉಚ್ಚಾರವು 
ಮೃದುವಿದ್ದು ಶಬ್ದಗಳು ಅರ್ಥವಾಗುವಂತೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಉಚ್ಚರಿಸಲ್ಪಡಬೇಕು. 
ಅಂತರವನ್ನು ಆಲಾಪಪೂರ್ವಕ ಮುಗಿಸಿಕೊಂಡು, ಲಯವನ್ನು ಬೆಳಸಿ, 
ಬೋಲತಾನು, ದ್ರುತವಲ್ಲಧ ಖಂಡತಾನು ಕ್ರಮವನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಬೇಕು. 
ಲಯದಲ್ಲಿ ಪೂರ್ಣ ಸಾನಧಾನನಿರಬೇಕು. ಮುದ್ರೆ ಚೆನ್ನಾಗಿರಬೇಕು. 
ಆಯಾ ರಾಗದ ರಸವನ್ನು ತಿಳಿದು ಅದರಲ್ಲಿ ಲೀನವಾಗಿ ಹಾಡಬೇಕು. ಮುಂಜೆ 
ತೃತೀಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮನಸೋಕ್ತವಾಗಿ ನಾದಲಹರಿಯಲ್ಲಿ ತಾನ ಸಾಧನ 
ಪೂರ್ವಕ ಈಜಾಡಬೇಕು. ರಾಗವು ದೋಷರಹಿತವಾಗಿರಬೇಕು. ವಿವಿಧ 
ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ, ವಿವಿಧ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಲು ಬರಬೇಕು. ಮುಖ್ಯ ಆಚರಣೆ 
ಶುದ ವಿರಬೇಕು. ಶಾರೀರ ಭಾಗ್ಯವನ್ನು ಕಾಯ್ದು ಕೊಂಡು ಗಾನೋಪಾಸನೆ 
ಮಾಡಬೇಕು.' 

ಶಂಕರ ದೀಕ್ಷಿತರು, ಸಂಗೀತ ವಿದ್ಯೆಯನ್ನು ತಮ್ಮೊಳಗೇ ಹುದಗಿಸಿಟ್ಟು 
ಕೊಳ್ಳದೆ ಕೆಲವು ಶಿಷ್ಯರಿಗೆ ಧಾರಾಳವಾಗಿ ದಾನಮಾಡಿದ್ದಾರೆ, ಅವರ ಶಿಷ್ಯರಾದ 


ಶಂಕರ ದೀಕ್ಷಿತರು ೩೫ 


ಶಂಕರರಾವ್‌ ಜೋಶಿ, ಸುಶೀಲಾ ತೇಂಬೆ, ವಿಜಯಾ ದೇಸಾಯಿ, ಸರೋಜಿನಿ 
ನಾಡಕರ್ಣಿ ಮೊದಲಾದವರೂ, ದೀಕ್ಷಿತರ ಮಗ ರಾಮಚಂದ್ರ ದೀಕ್ಷಿತ, 
ಸೊಸೆ ವಸಂತಾದೇವಿಯವರು ಉತ್ತಮ ಗಾಯಕರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ತೋಟಗಾರ 
ಬಸಸ್ಸನೆಂಬ ಅಸ್ಸ ಎಶ್ರನೂ, ರಾಮದುರ್ಗದ ಇಮಾಮಸಾಹೇಬನೂ ದೀಕ್ಷಿತರ 
ಶಿಷ್ಯವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರು. 

ಶಂಕರ ದೀಕ್ಷಿತರು ಸಂಗೀತೋಪಾಸಕರು ಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲ; ಸಾಹಿತ್ಯೋ 
ಪಾಸಕರೂ ಆಗಿದ್ದಾ ರೆ. ನಾಟಕಗಳನ್ನೂ ಕವಿತೆಗಳನ್ನೂ ಬರೆದಿದ್ದಾ ರೆ. 

ಇಂಥ ವಿದ್ವನ್ಮಣಿಗಳ ಸದುಪಯೋಗವನ್ನು ಕನ್ನಡ ಜನ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ 
ಬೇಕು. ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತ ಪದ್ದತಿಯನ್ನು ವಿನರಿಸುವ ಗ್ರಂಥ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ಈವರೆಗೆ ಪ್ರಕಟವಾಗಿಲ್ಲ. ದೀಕ್ಷಿತರು ಈ ಕೊರತೆಯನ್ನು ತುಂಬಲೆತ್ಲಿಸಬೇಕು. 





ರುದ್ರಸ್ಟಿಣದ ದೊರೆಸ್ವಾಮಿ 


ಫ್ರಷಜಾ ತೀಯ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ವೀಣೆಗಿರುವ ಸ್ಥಾನ ಬೇರೆ ಯಾವ ಸಂಗೀತ 

4 ವಾದ್ಯಕ್ಕೂ ಇಲ್ಲ. ನಿದ್ಯಾಭಿಮಾನದೇವತೆಯಾದ ಸರಸ್ವತಿಯ 
ಕೈಯಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯರು ಕೊಟ್ಟಿರುವುದು ವೀಣೆ; ಭಕ್ತ ಶಿರೋಮಣಿಯಾದ 
ನಾರದನಕ್ಕೆ ಯಲ್ಲಿ ನೀಣೆ. ವೀಣೆ ವಾದ್ಯಕ್ಕೆ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸ್ವರೂಪ ಬಂದಿರುವುದಲ್ಲದೆ 
ತಾಂತ್ರಿಕ ಸ್ವರೂಪವೂ ಆದರ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿ ಸಿದೆ. ಮಾನವ ದೇಹದ 
ರಚನೆ, ಕ್ರಿಯೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನೇ ಆಧಾರವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ವೀಣೆಯನ್ನು 
ರಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ವೀಣೆಯಲ್ಲಿ ನುಡಿಯುವ ಸ್ವರಗಳೇ ಶುದ್ಧಸ್ವ್ರರಗಳೆಂದು 


ಪರಿಗಣಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಿಂದಲೂ ಉತ್ತರ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ರುದ್ರವೀಣೆಯೂ 


ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಸರಸ್ತತಿವೀೆಯೂ ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿವೆ. ಆದರೆ ದಕ್ಷಿಣ 
ವೀಣೆ ವಾದ್ಯಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯವನ್ನು ಉತ್ತರ ಕೊಟ್ಟಿಲ್ಲ. ಇಂದಿಗೂ 
ದಕ್ಷಿಣದಲ್ಲಿ ನೀಣಾವಾದ್ಯವಾದನ ಅತ್ಯುನ್ನತ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿದೆ. ಮದರಾಸಿನ 
ವೀಣಾ ಧನಂ, ಮೈಸೂರಿನ ಶೇಷಣ್ಣನವರು, ಸುಬ್ಬಣ್ಣನವರು ವೀಣಾವಾದನ 
ಕಲೆಗೆ ಅಚ್ಚಳಿಯದ ಕೇರ್ತಿಯನ್ನು ದೊರಕಿಸಿಕೊಟ್ಟದ್ದಾರೆ. ಸ್‌ 
ಲಲಿತ ಕಲೆಗಳು ತಮ್ಮ ಖುಜುಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು 


ರುದ್ರಪಟ್ಟಣದ ಡೊರೆಸ್ವಾಮಿ ೬೭ 


ನಿಕೃತಾವಸ್ಥೆ ಸ್ಲೆಯಲ್ಲಿ ಕೊರಗುತ್ತಿರುವಾಗ ವೀಣಾವಾದನ ಕಲೆ ಮಾತ್ರ ತನ್ನ 
ವೈಶಿಷ್ಠ್ಯ ವನ್ನು ಭಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದು 1.೫.೩. ಗೂ 
Cp ಅಯ್ಯರ್‌, ವಿ. ಎನ್‌. ರಾವ್‌, 5. ಕೇಶವಮೂರ್ತಿ, 
ವೆಂಕಟಗಿರಿಯಪ್ಪ, ಏಮನಿ ಶಂಕರಶಾಸ್ತ್ರಿ, ಸೊ ಮಿ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌, 
ರುದ್ರ ಪಟ್ಟಿ ಣದ 'ಜೊಕೆಸ್ವಾ ಮಿ ಕ ಕಲಾವಿದರು ನೀಣೆಯ ಯಶಃ 
ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. 
ಷಸ್ಯತಲೆ ಕಲಿತವರ, ತಿಳಿದವರ ಸೊತ್ತು. ಅದು ಜನಸಾಮಾನ್ಯಕ್ಕೆ 
ಒಪ್ಪಿಗೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ.  ಜನಸಾಮಾನ್ಯಕ್ಕೆ ಸಾಧಾರಣ ದರ್ಜೆಯ ಕಲೆಯೇ 
ಬೀಕು ಎಂದು ವಾದಮಾಡುವನರಿದ್ದಾರೆ. ಈಗ್ಲೆ ಮೂರು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ 
ಸೂರಿನ ಸೆಂಟ್‌ ಫಿಲೋಮೆನಾ ಕಾಲೇಜಿನ" `ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಘದ ವಾರ್ಷಿ' 
ಕೋತ್ಸವದಲ್ಲಿ ನಾನು ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ದೆ. ಅಂದು ರುದ್ರಪಟ್ಟಿ ಣದ ದೊರೆಸ್ವಾಮಿ 
ಗಳ ವೀಣಾವಾದನ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮದ ಒಂದು ಅಂಗವಾಗಿತ್ತು. ವೇದಿಕೆಯ 
ಮೇಲೆ ಕುಳಿತು ದೊರೆಸ್ಟಾ ಮಿ ಸಂಪ್ರದಾಯದಂತೆ ಒಂದು ಕೀರ್ತನೆ ನುಡಿಸಿ 
ದರು. ವಿದ್ಯಾಥಿ ರ್ಥಿಗಳು ಚಿಚಗ ಳುರಣ[ ಎರಡನೆಯ ಕೀರ್ತನೆ 
ಆರಂಭಿಸಿದರು. ಅದನ್ನು ಮುಗಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಶ್ರಾವಕರ ಅಭಿ 
ರುಚಿಯನ್ನ ರಿತುಕೊಂಡ ದೊರೆಸ್ವಾಮಿ ಕೀರ್ತನೆಗಳ ಕ್ಸೆ ಬಿಟ್ಟು ತಾನ ನುಡಿಸಿ, 
ಒಂದು ತಿಲ್ಲಾನ ನುಡಿಸಿದರು. ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ಸಂತೋಷಭರಿತರಾದರು. 
ಸಂಗೀತದ ಕ್ಲಿಷ್ಟ ಅಂಗವಾದ ತಿಲಾ ಫ್ಲನವನ ನ್ಹು ಜನಸಾಮಾನ್ಯಕ್ಕೆ, ರುಚಿಸುವಂತೆ 
ನುಡಿಸಿ ಪೊರೆಸ್ವಾಮಿ ಅವರ ತಿನಿಯಲ್ಲಿ ಕೆ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಂಗೀತ ತುಂಬಿದರು. ಜನ 
ಸಾಮಾನ ೈಕ್ಟೂ ಶ್ರೇಷ್ಠಕಲೆಗೂ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲವೆಂದು ಕಲಾವಿದರು ತೃಪ್ತರಾ 
ಗುವುದರ ಬದಲು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕಲೆಯನ್ನು ಜನಸಾಮಾನ್ಯಕ್ಕೆ ಹೇಗೆ ಆತ 
ಬೇಕೆಂಬುದರ ಕಡೆಗೆ ಅವರ ಲಕ್ಷ್ಯ ಹೋಗಬೇಕು. 
ವರ್ಧಿಷ್ಣುಗಳಾದ ರುದ್ರನಲ್ಟ ಣದ ದೊರೆಸ್ವಾ ಮಿ ಹಿರಿಯಪರಂಪ ರೆಯನ್ನು 
ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು" ಬೆಳಸುತ್ತಿರುವ ಕಲಾವಿದರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ೧೯೧೬ ರಲ 
ರುದ್ರ ಪಟ್ಟ ಣದಲ್ಲಿ ಇವರ ಜನನವಾಯಿತು. ಇವರ ತಾಯಿಯವರ ಕಡೆ ಸಂಗೀತ 
ಬಲ್ಲನರಿದ್ದ. ರು. ದೊರೆಸ್ಟಾಮಿಯನರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತಾಭಿರುಚಿ ಮೊಳೆಯುವುದಕ್ಕೆ 
ತಾಯಿಯೇ ಕಾರಣರಾದರು. ಹೊಳೇನರಸೀಪುರದಲ್ಲಿ ಐದನೆಯ ಫಾರಪು 


೭೮ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ವರೆಗೆ ಶಿಕ್ಷಣವಾಯಿತು. ಆದರೆ ಶಾಲೆಯ ಶಿಕ್ಷಣ ದೊರೆಸ್ವಾಮಿಗಳ ಮನಸ್ಸಿಗೆ 
ಬರಲಿಲ್ಲ. ಸಂಗೀತ ಕಲಿಯಬೇಕೆಂಬ ಆಕಾಂಕ್ಷೆ ಪ್ರಬಲವಾಗಿ ಶಾಲೆಗೆ 
ಕೈ ಮುಗಿದದ್ದು ಆಯಿತು. ಈವೇಳೆಗಾಗಲೇ ಇವರಿಗೆ ರುದ್ರಪಟ್ಟ ಣದ 
ಸೂರ್ಯನಾರಾಯಣರಾ ಾಯರಲ್ಲಿಯೂ ಶತಾವಧಾನಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸಂಗೀತ ಪಾಠ 
ವಾಗಿತ್ತು. ಹೈಸ್ಯೂ ಲ್‌ ಓದಿಗೆ ಶರಣುಹೊಡೆದು ಮಗ ಮನೆಗೆ ಬರಲು ಇವರ 
ತಂದೆಯವರು ಸಂಗೀತಶಿಕ್ಷಣಕ್ಕಾಗಿ ಚಿದಂಬರಕ್ಕೆ ಕಳಿಸಿಕೊಟ್ಟರು. ಅಲ್ಲಿ ಆರು 
ತಿಂಗಳ ಕಾಲ ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಅಯ್ಯರ್‌ ಅವರಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದು ಮರಳಿ ಊರಿಗೆ 
ಬಂದರು. ಆರೇ ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ದೊರೆಸ್ವಾಮಿಯವರಲ್ಲಾ ಗಿದ್ದ ಪ್ರಗತಿಯನ್ನು ಕಂಡು 
ತಂದೆಯವರು ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಂಡು ಅವರನ್ನು ಸೇಲನ್ಮಿಗೆ ದೊರೆಸ್ವಾಮಿ ಅಯ್ಯಂಗಾ 
ರ್ಯರ ಬಳಿಗೆ ಕಳಿಸಿಕೊಟ್ಟರು. ಎರಡು ವರ್ಷಕಾಲ ಸತತವಾಗಿ ಅಯ್ಯಂಗಾ 
ರ್ಯರ ಬಳಿ ಪಾಠವಾಯಿತು. ನೂರು ಕೀರ್ತನೆಗಳ ಅಭ್ಯಾಸವಾಯಿತು. ಗುರು 
ಗಳ ಜತೆಯಲ್ಲಿ ಶಿಷ್ಯ ದಕ್ಷಿಣಭಾರತ ಪ್ರವಾಸಮಾಡಿ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ಗಳಿಸಿದ. 
ಅದೇ ಕಾಲಕ್ಕೆ--ದೊರೆಸ್ಟಾಮಿಯವರ ಹದಿನೆಂಟನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಅವರ 
ಶಾರೀರ ವಯೋಧರ್ಮಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿ ಒಡೆದುಹೋಯಿತು. ಹಾಡುವುದು 
ದುಸಾ ಫ್ಸಿಧ್ಯವಾಯಿತು. ದೊರೆಸ್ವಾಮಿ ನಿರ್ವಿಣ್ಣರಾಗಿ ಊರು ಸೇರಿದರು. ಶಾರೀರ 
ಕುದುರಿಸಿಕೊಳು ವುದಕ್ಕೆ ಮಾಡಿದ ಪ ಪ್ರಯತ್ನ ನಿಷ್ಟಲವಾಯಿತು. ಮೂರು 
ವರ್ಷಕಾಲ ನಿನಿರಸ್ಟಾಮಿ ತಮ್ಮ ಗತಿಯೇನೆಂಡು ನಿಚಾರಮಾಡುತ್ತಾ ಬಹು 
ಕಪ್ಪ ದಿಂದ ಕಾಲ ತಳ್ಳ ವ ಸಂಗೀತ ಬಿಡಲು ಮನಸ್ಸಿಲ್ಲ; ಅದನ್ನು 
ರೂಢಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಈ ಸಂದಿಗೃಸ್ಸಿ ಸ್ಲಿತಿಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಯಾಜ 
ಹಿತವರು ಮೆ ಸೂರಿಗೆ ಹೋಗಿ ಅದ್ಭ ಷ್ಟ ಪರೀಕ್ಷೆ ಮಾಡುವುದು ಒಳ್ಳೆ ಯದೆಂದು 
ಸೂಚನೆಯಿತ್ತರು. ೧೯೩೯ ರಲ್ಲಿ ಸೊಕಿಸ್ವಾಮಿ ಮೈಸೂರಿಗೆ ಬ 
ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಅಥಿರಥ ಮಹಾರಥರಾದ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಿದ್ದರು. 
ಆದರೆ ಈ ಬಡವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗೆ ನೆರವು ನೀಡುವವರು ಯಾರು? ದೊರೆಸ್ವಾಮಿ 
ಥೆ,ರ್ಯಮಾಡಿಕೊಂಡು ವೀಣೆ ವೆಂಕಟಿಗಿರಿಯಸ ಸ್ಪನವರನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸಿದರು. 
"ಶಾರೀರ ಸಂಪತ್ತಿಲ್ಲದವರು ಹಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಹೋಗಬಾರದು. ಎಂದು ವೆಂಕಟ 
ಗಿರಿಯಪ್ಪನವರು ಸೂಚಿಸಿ ಶಿಷ್ಯನಿಗೆ ಬಡಿಸ ಹೇಳಲಾರಂಭಿಸಿದರು. ಇತರರು 
ಹತ್ತು ವರ್ಷದಲ್ಲಿ ಕಲಿಯಬಹುದಾದ್ದ ನ್ನು ದೊರೆಸ್ವಾಮಿ ಎರಡೇ ವರ್ಷದಲ್ಲಿ 


ರುದ್ರಪಟ್ಟಿಣದ ದೊರೆಸ್ವಾಮಿ ೭೯ 


ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದರು. ೧೯೪೧ನೆಯ ಇಸವಿಯಲ್ಲಿ ಗುರುಸಮ್ಮುಖದಲ್ಲಿ, ಮೈಸೂರಿನ 
ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಎದುರಿನಲ್ಲಿ ದೊರೆಸ್ವಾಮಿ ತಮ್ಮ ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲ 
ನೆಯ ಕಛೇರಿ ಮಾಡಿ a da ಮಾರನೆಯ ವರ್ಷ ಗುರುಗಳ 
ಜತೆಯಲ್ಲಿ ಮುಂಬಯಿ, ಕಾಥೇವಾಡ ಸಂಸ್ಥಾನಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರವಾಸಮಾಡಿ ಕೀರ್ತಿ 
ಗಳಿಸಿದರು. ಐದು ವರ್ಷಗಳ ತರುವಾಯ ಮೈ ಸೂರು ಆಸ್ಥಾ ನ ವಿದಾ ್ರಿನ್‌ 
ಪದವಿ ದೊರೆಸ್ತಾ ಮಿಯವರಿಗೆ ಲಭಿಸಿತು. 

ಮದರಾಸಿನಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಪತ್ರಿಕೆಗಳು ದೊರೆಸ್ವಾಮಿಯನರ ಕಲಾನೆ ಪುಣ್ಯ 
ವನ್ನು ಕುರಿತು ಪ್ರಶಂಸನಾತ್ಮಕ ” ಠೇಖನಗಳನ್ನು ಬರೆದವು. ಕಲ್ಕಿಯವರು 
ದೊರೆಸ್ಟಾಮಿಯವರ "ಸಿಂಹೇಂದ್ರ ಮಧ್ಯಮ' ರಾಗ ವಿಸ್ತಾರವನ್ನು ನೋಡಿ 
ಆಶ್ಚರ್ಯಚಕಿತರಾದರು. 

ದೊರೆಸ್ಟಾಮಿಯವರ ವಾದ್ಯವಾದನದಲ್ಲಿ ಶಕ್ತಿ ಸೌಂದರ್ಯಗಳ ಸಂಗಮ 
ವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಅವರ ರಣಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ವೀಣೆ ಮಗುವಿನಂತೆ ನಲಿ 
ಯುತ್ತದೆ. ನಾಲ್ಕಾರು ಗಂಟಿ ನುಡಿಸಿದರೂ ಅಪಶ್ರುತಿಯಾಗಲೀ ಅಪಸ್ತರ 
ವಾಗಲೀ ಕೇಳಿಬರುವುದಿಲ್ಲ. ವಿಲಂಬಕಾಲದ ಕೆಲಸ, ಅನುಸ್ವರ ಸಂಧಾನ 
ಅವರ ವಾದ, ವಾದನಕ್ಕೆ ಅಪೂರ್ವ ಕಳೆಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತವೆ. ರಾಗ ವಿಸ್ತಾರ 
ಸಂಪ್ರ ದಾಯಬದ್ಧ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಬಿಡದೆ Py ಯಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ ಡೆ. 
ಇಂದ್ರಿ ಯ ವ್ಯಾಪಾರನನ್ನು ಮರೆಸಿ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಶಾಂತಸ್ತ ತಿಯಲ್ಲಿಡುವ ಜಾಣ್ಮೆ 
ಜೊಕೆಸ್ವಾ ಮಿಯವರಿಗೆ ಸಾಧಿಸಿದೆ. 

ದೊರೆಸ್ಟಾಮಿಯವರ ನಾದೋಪಾಸನೆ ನಿರ್ವಿಘ್ನವಾಗಿ ಮುಂದುವರಿದು 
ಮೈಸೂರು ಸ ಸಂಗೀತದ ಖ್ಯಾತಿಯನ್ನು ದೇಶ ವಿದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಪಸರಿಸಲೆಂದು ಹಾರೈ 
ಸುತ್ತೇನೆ. 





" ವೀಣೆ ನಾಗರಾಜಾರಾಯರು 


ಜಾ” ಮತ, ದೇಶ ಭಾಷೆಗಳ ಬಂಧನಕ್ಕೆ ಸಿಲುಕದೆ ವಿಶ್ವವಾಣಿಯಾಗಿ 
:ನಿಲ್ಲುವ ಯೋಗ್ಯ ತೆಯುಳ್ಳ ದ್ದು 1. ಒಂದೇ. ನಿಶ್ಚ ಕೌಟುಂಬಿಕ 
ಭಾನನೆಯನ್ನು ಬಿತು ವುದಕ್ಕೆ ಸಂಗೀತಕ್ಕಿಂತ ಉತ್ತಮ ಸಾಥನನಿಲ್ಲ. ಬಾಕ್‌, 
ಬೀಕೊವನ್ನರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ ಭಾರತೀಯರು ಸಂತೋಷಿಸಬಹುದು; 
ಪುರಂದರ, ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರು ಸಂತೋಷಿಸೆ 
ಬಹುದು. ನಾರ್ರೈಯ ಮೂರುಸಾವಿರ ಮಕ್ಕಳು ನಾಗರಾಜಾರಾಯರು ಹೇಳಿ 
ಕೊಟ್ಟ "ಬಾರೊ ಬಾರೊ ಗಣಸ' ಎಂಬ ಜಾನಪದ ಗೀತೆಯನ್ನು ಕಲಿತು ಹಾಡಿ 
ಸಂತೋಷಿಸಿ ಸಂಗೀತದ ವಿಶ್ವವ್ಯಾಪ್ತಿಗೆ ನಿದರ್ಶನವನ್ನೊದಗಿಸಿದರು. 
ಶ್ರೀ ರಾಮಗೋಪಾಲರವರ ನೃತ್ಯ ಮಂಡಳಿಯ ಸಂಗೀತ ದಿಗ್ಗರ್ಶಕರಾಗಿ 
೧೯೪೮ರಲ್ಲಿ ನಾಗರಾಜಾರಾಯರು ನಿಶ್ವಸರ್ಯಟಿನ ಹೊರಟಾಗಲೇ ನಾರ್ವೆಯ 
ಹ ಕನ್ನಡ ಹಾಡು ಹೇಳಿಕೊಟ್ಟು ದು. ಐರೋಪ್ಯ ದೇಶಗಳ ಅನೇಕ 
ಸ್ಕೃತಿಕ ಕೇಂದ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ವಿದ್ವ ಚ ; ನಕೆದುರಿಗ್ಯೂ ಸಾರ್ವಜನಿಕರೆದುರಿಗೂ ವೀಣೆ 
ರ ಹಾಡಿ pe ಭಾರತ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸುಭಗತೆಯ 
ಪ್ರಸಾರ ಮಾಡಿ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. 


ವೀಣೆ ಸಾಗರಾಜಾರಾಯರತ ಲ೮ಗ 


ನಾಗರಾಜಾರಾಯರ ಶಿಕ್ಷಣ ಮೈ ಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಮುಗಿಯಿತು. ಸಂಗೀತ, 
ನಾಟಕದ ಬಗ್ಗೆ ತಮ್ಮ ಮಗನಿಗಿದ್ದ ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ಕಂಡ ಅವರ ತಂದೆ 
ಬಿಡಾರದ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನವರ ಸಲಹೆ ಕೇಳಿದರು. ಬಿಡಾರದ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನವರು 
ಆನವಟ್ಟಿ ವಿರೂಪಾಕ್ಷಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳವರನ್ನು ಸಂಗೀತಪಾಠ ಹೇಳುವುದಕ್ಕೆ ಗೊತ್ತು 
ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟರು. ಆರು ತಿಂಗಳು ಪಾಠ ಸಾಗುನಲ್ಲಿ ನಾಗರಾಜಾರಾಯರಿಗೆ 
ತುಂಬ ಕಾಹಿಲೆಯಾಗಿ ಅವರು ಬೆಂಗಳೂರು ಸೇರಬೇಕಾಯಿತು. ದೇಹಸ್ಥಿ ಶ್ರ 
ಗುಣ ಹೊಂದಿದ ಮೇಲೆ ವೀಣೆ ರಾಘವಾಚಾರ್ಯರಲ್ಲಿ ಪಾಠ ಆರಂಭವಾಯಿತು. 
ರಾಘವಾಚಾರ್ಯರಿಗೆ ಶಿಷ್ಯನ ಯೋಗ್ಯತೆಯಲ್ಲಿ ತುಂಬ ನಂಬಿಕೆಯಿತ್ತು. 
ಶಿಷ್ಯನೆದುರಿಗೆ ಅವನನ್ನು ಪ್ರಶಂಸಿಸದಿದ್ದರೂ ಮಿತ್ರರಾದ ನಟಿಭಯಂಕರ 
ಗಂಗಾಧರಪ್ಪನವರೆದುರಿಗೆ. ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಪ್ರ ಶಂಸಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ನಾಗರಾಜಾರಾಯರ ದುರದ್ಭ ಸ್ಟಕ್ಕೆ ಒಂದು ವರ್ಷದ ತರುವಾಯ 
ರಾಘವಾಚಾರ್ಯರು ಕಾಲವಶರಾದರು. ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಲು 
ನಾಗರಾಜಾರಾಯರು ಮಾಡಿದ ಪ್ರಯತ್ನ ಹೀಗೆ ಕೊನೆಗಂಡರೂ ಅವರ 
ಉತ್ಸಾಹ ಕುಂದಲಿಲ್ಲ. ವೀಣಾನಿದ್ವಾನ್‌ ಎಂ. ಎನ್‌. ಭೀಮರಾಯರನ್ನು 
ಆಶ್ರಯಿಸಿ ಪಾಠ ಮುಂದುವರಿಸಿದರು. ಸಂಗೀತದ ಜತೆಯಲ್ಲಿ ಶಾಲೆಯ 
ಓದೂ ಸಾಗಿತ್ತು. ಎಸ್‌.ಎಸ್‌.ಎಲ್‌.ಸಿ. ಪರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ತೇರ್ಗಡೆ ಹೊಂದಿದ 
ಮೇಲೆ ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾಸ ಮುಂದುವರಿಸಲು ಅಣ್ಣಾಮಲೆ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯ 
ಸೇರಿದರು. ಅಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕುವರ್ಷಕಾಲ ವಿಚ್ಛತಿಯಿಲ್ಲದೆ ವಿ. ಎಸ್‌. ಜಿ.ಶಂಕರ 
ಅಯ್ಯರ್‌ ಮತ್ತು ಕೆ. ಎಸ್‌. ನಾರಾಯಣಸ್ವಾಮಿ ಅಯ್ಯರ್‌ ಅವರಲ್ಲಿ 
ಅಭ್ಯಾಸ ಸಾಗಿತು. ಉಭಯ ಗುರುಗಳಿಗೂ ನಾಗರಾಜಾರಾಯರ ಶ್ರಡ್ನೆ ; 
ಗ್ರಹಣಶಕ್ತಿ ವಿಶೇಷತೃಪ್ತಿಯನ್ನಿತ್ತಿತು. ಅಣ್ಣಾಮಲೆ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದಲ್ಲಿ 
" ಸಂಗೀತ ಭೂಷಣ' ಡಿಗ್ರಿಯನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡು ನಾಗರಾಜಾರಾಯರು 
ಕೈಟ್‌ ಆನರಬಲ್‌ ವಿ. ಶ್ರೀನಿವಾಸಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು, ಸಂಗೀತಸಾರ್ವಭೌಮ ಟೈಗರ್‌ 
ವರದಾಚಾರ್ಯರು ಮೊದಲಾದ ವಿದ್ವನ್ಮಣಿಗಳೆದುರಿಗೆ ತಮ್ಮ ವಿದ್ವತ್ಛ್ರದರ್ಶನ 
ಮಾಡಿ ಮೆಚ್ಚುಗೆ ದೊರಕಿಸಿಕೊಂಡರು. 

೧೯೪೧ರಲ್ಲಿ ನಾಗರಾಜಾರಾಯರು ದೆಹಲಿ ಪಟ್ಟಿಣದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಕ 
ರಾಗಿ ತಮ್ಮ ಜೀವನಯಾತ್ರೆ ಆರಂಭಿಸಿದರು. ದೆಹಲಿಯಲ್ಲಿ "ಕರ್ನಾಟಕ 
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೮೨ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾನಿದರು 


ಸಂಗೀತ ಸಭೆೆ' ಯನ್ನು ಸ್ಥಾ ಪಿಸಿ ಕರ್ನಾಟಿಕ ಸಂಗೀತ ಪ್ರಸ ಇರಕ್ಕೆ ಇಂಬು 
ಗೊಟ್ಟರು. ವರ್ಷ ಕಹ ವಡೊಳಗಾಗ ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ಕತೆಗೆ ಓಗೊಟ್ಟು 
ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬಂದು ಪಾಠ ಪ್ರವಚನ ಹೇಳಲಾರುಭಿಸಿದರು. 

೧೯೪೫ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ `'ವರ್ಶಕರಾದ ರಾಮಗೋಪಾಲರು ನಾಗರಾಜಾ 
ರಾಯರನ್ನು ತಮ್ಮ "ಸಂಗೀತ ನಿರ್ದೇಶಕ'ರಾಗಿ ನಿಯಮಿಸಿಕೊಂಡರು. ಮೂರು 
ವರ್ಷಗಳ ತರುವಾಯ ರಾಮಗೋಪಾಲರ ನೃತ್ಯಮಂಡಳಿಯೊಂದಿಗೆ 
ವಿಶ್ವಪರ್ಯಟನಮಾಡುವ ಸದನಕಾಶ ನಾಗರಾಜಾರಾಯರಿಗೆ ಒದಗಿತು. 
ಈ ಮೊದಲೇ ನಾಗರಾಜಾರಾಯರು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಗೀತವನ್ನೂ ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡ 
ತೊಡಗಿ "ಟ್ರಿನಿಟಿ ಕಾಲೇಜಿ'ನ ಪರೀಕ್ಷೆಗಳಲ್ಲಿ ತೇರ್ಗಡೆ ಹೊಂದಿದ್ದುದರಿಂದ 
ಪಾಶಾ ತ್ಯರ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಶಬ್ದಗಳ ಸಹಾಯದಿಂದಲೇ ಅನರಿಗೆ ಭಾರತೀಯ 
ಸಂಗೀತದ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡಲು ಅನುಕೂಲವಾಯಿತು. 

ಒಂದು ವರ್ಷಕಾಲ ನಾಗರಾಜಾರಾಯರು ಲಂರ್ಡ, ಅಮೆರಿಕ್ಕಾ 
ಸಿಟ್ಟಿರ್ಲೆಂಡ್‌, ನಾಕ್ರೆ, ಸ್ಪಿ ಸ್ಲೀಡನ್‌ ದೇಶಗಳ ಪ್ರವಾಸಮಾಡಿ ಆಲ್ಲಿ ನೂರಾರು 
ಸಂಗೀತಕಛೇರಿಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದರು. ಕಾಮೂ ವಾಡೆ ಗೋಷ್ಠಿಯ 
ಮುಖಂಡರಾಗಿ ಅವರ ನೃತ್ಯಗಳಿಗೆ ಯೋಗ್ಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಸಂಗೀತ 
ವನ್ನೊದಗಿಸುವ ಕರ್ತವ್ಯವನ್ನೂ ನಿರ್ವಹಿಸುಸ್ತಿ ದ್ದರು. 

"ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ನಾಗರಾಜಾರಾಯರಿಗೆ ಸಾ ್ರಿರಸ್ಯವಾದ ಅನುಭವ 
ಗಳಾದೆವು. ತಮ್ಮ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಇನರು ಈ ಸ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
"ನಾವು ಹೋದ ಹೋದಲ್ಲಿ ಜನತೆ ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತಚೆ ಬಗ್ಗೆ ವಿಶೇಷ 
ಆಸಕ್ತಿ ತೋರಿದರು. ಮಕ್ಕಳಿಗಾಗಿಯೇ ಪ್ರ ಕ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನು ನಾವು 
ಕೊಡಬೇಕಾಯಿತು. ನಾಕ್ಟೈಯ ಮಕ್ಕಳು ಕನ್ನಡ ಹಾಡೊಂದನ್ನು ಕಲಿತು 
ನಮ್ಮೊಂದಿಗೆ ಹಾಡಿದರು. ಈ ಜನರಿಗಿರುವ ಕಲಾಪ್ರೇಮ ಪ್ರಶಂಸನೀಯ 
ವಾದುದು. ನಾಲ್ಕಾರು ಒಳ್ಳೆಯ ಚಿತ್ರವಿಲ್ಲದಿರುವ ಮನೆಯೇ ಇಲ್ಲ. 
ಸ್ಟಾಕ್‌ಹೋಂ ನಗರದ ಬೀದಿಗಳ ಸ್ವಚ್ಛ ತ್ರೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವನ್ನುಂಟುಮಾಡಿದವು. 

"ನಾಟಕ ಕಲೆಯ ಶಿಕ್ಷಣ ಕೊಡುವ ಶಾಲೆಗಳು ಪ್ರತಿ ಊರಿನಲ್ಲಿಯೂ 
ಇವೆ. ನಾಟಕಶಾಲೆಗಳಿಗೆ ಏನೂ ಅಭಾವವಿಲ್ಲ. ಕ್ರಿಸ್‌ಮಸ್‌ ಹಬ್ಬದ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮಕ್ಕಳಿಗಾಗಿಯೇ "ಮೂಕ ನಾಟಕ'ಗಳನ್ನೇರ್ಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ವೃತ್ತ 


ವೀಣೆ ನಾಗರಾಜಾರಾಯರು ಕಫ 


ಪತ್ರಿಕೆಗಳು ಸಂಗೀತ ಕಲೆಯ ಪ್ರಗತಿಗೆ ತುಂಬ ನೆರವು ನೀಡುತ್ತವೆ. 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿಯೂ "ಕಲಾ ವಿಮರ್ಶೆ'ಯ ಭಾಗವಿದ್ದೇ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಪತ್ರಿ “ನಗಳ ಕಲಾವಿಮರ್ಶಕರು ಎಲ್ಲ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನೂ 
ಬಂದು ನೋಡಿ ಕಲಾವಿದರೊಂದಿಗೆ ವಿಚಾರವಿನಿಮಯಮಾಡಿಕೊಂಡು 
ವಿದ್ವತ್ಸೂರ್ಣ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. ` 
ರ್ಕ್‌ ನಗರದಲ್ಲಿ ಕತೆಗಾರ ಹ್ಯಾನ್ಸ್‌ ಅಂಡರ್‌ ಸನ್ನರ ಮನೆಯನ್ನು 
ರಾಸ್ಟ್ರದ ಸಂಪತ್ತನ್ನಾಗಿ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಆತ ಬರೆದ ಕತೆಗಳ ಹಸ್ತ 
ಪ್ರತಿಗಳಲ್ಲದೆ, ಆತ ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 
ಆತನ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ಡೆನ್ಮಾರ್ಕ್‌ನ ನಾನಾಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. 
"ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿ ನನಗೆ ಜೆ. ಆರ್‌. ಮಾರ್‌ ಎನ್ನುವ ಒಬ್ಬ ತರುಣಿ 
ವಿದ್ವಾಂಸರ ಪರಿಚಯವಾಯಿತು. ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಅದರಲ್ಲಿಯೂ 
ಕರ್ನಾಟಿಕ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಈತ ಅಭೂತಪೂರ್ವ ಸೇವೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. 
ಭಾರತಕ್ಕೆ ಬರದಿದ್ದ ರೂ ಲಂಡನ್ನಿನಲ್ಲಿಯೇ ಕುಳಿತುಕೊಂಡು ಗ್ರಾಮಫೋನ್‌ 
ರಿಕಾರ್ಡುಗಳು, ರೇಡಿಯೋ ಸಹಾಯದಿಂದ ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಗೀತವನ್ನು 
ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಿಕೊಂಡು, ಅದರ ಮೇಲೆ ಭಾಷಣಗಳನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. 
"ಅಮೇರಿಕೆಯಲ್ಲಿ "ಥಿಲಿಡೆಲ್ಸಿಯಾ ಓಲ್‌ಹಾರ್ಕೊನಿಕ್‌ ಆರ್‌ಕೆಸ್ಟ್ರಾ? 
ನಾಯಕನೂ ಕಲಾವಿಭೂತಿಯೂ ಆದ ಲಿಯೋಪಾಲ್ಡ್‌ ಸೊ ಸ್ಟೊಕೋವಸ್ಕಿ ಯವರ 
ಪರಿಚಯವಾಯಿತು. ಅವರಲ್ಲಿ ವೀಣೆ ವಾದ್ಯವಿತ್ತು. ಜಗತ್ತಿನ ಎಲ್ಲಾ 
ಸಂಗೀತವಾದ್ಯಗಳಿಗಿಂತ ವೀಣೆ ಸರ್ವಶ್ರೇಷ್ಠವಾದುದು ಎನ್ನು ವುದು 
ಸ್ಫೊಕೋವಸ್ತಿಯವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಅವರಿಗೆ ವೀಣೆ ಕಲಿಯಲು ಅಪಾರ 
ಆಸಕ್ತಿಯಿದೆ. ಅಲ್ಲಿಯೇ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಚಿಕಿತ್ಸೆಗೆ ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಬಗ್ಗೆ 
ಸಂಶೋಧನೆ ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದ ಒಬ್ಬ ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರಪ್ರನೀಣರ ಪಂಚಯವಾಯಿತು. 
ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಭಾರತ ಅದ್ಭುತ ಪ್ರಯೋಗ ಮಾಡಿದೆಯೆಂದು ಕೇಳಿದ್ದೇನೆ. 
ನನಗೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ಮಾಡುವಿರಾ ಎಂದು ಅವರು ಕೇಳಿದರು. ನನ್ನ 
ಅಜ್ಞಾ ನಕ್ಕಾಗಿ ನಾನು ತಲೆ ತಗ್ಗಿಸಬೇಕಾಯಿತು.” 
ಲಂಡನ್‌ ನಗರದಲ್ಲಿ ನಾಗರಾಜಾರಾಯರ ಪ್ರದರ್ಶನದೊಂದಿಗೆ, 
ಕರ್ನಾಟಿಕ ಸಂಗೀತದ ಮೇಲೆ ಡಾ| ಆರ್ನಾಲ್‌ ಬಾಕೆಯನರ ಅಧ್ಯಕ್ಷತೆಯಲ್ಲಿ 


೪೪ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಭಾಷಣ ಮಾಡಿದರು. ಆಸ್ಲೋ, ಟರ್ಕಿ, ಸ್ಟಾಕ್‌ಹೋಂ ನಗರಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಪ್ರದರ್ಶನ ಭಾಷಣಗಳಾದವು. .. ಲಂರ್ಡ ಬಿ. ಬಿ. ಸಿ. ಕಂಪೆನಿಯವರು 
ನಾಗರಾಜಾರಾಯರ ವೀಣಾವಾದನವನ್ನು ರಿಕಾರ್ಡ್‌ ಮಾಡಿಕೊಂಡರು 


ಸಂಗೀತದ ವಿಶ ವ್ಯಾಪಿ, ಯ ಕಡೆಗೆ ಸುಸಂಸ್ಕೃತರ ಲಕ್ಷ್ಯಷೆಳೆದು, ವಿಶ್ವ 
ದಲ್ಲಿ ಶಾಂತಿ, ಪ್ರೇಮ, ಮೈತ್ರಿ ಸ್ಥಾಪಿಸಲು ಸಂಗೀತವನ್ನು 
ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದ ಹೇಳಿದವರು * ಫಾ ಸ್ಸಿನ ಚಹಿಕವಿಕಾನ ರೊಮೆ 
ರೋಲಾ | ಸ್ರಾಚ್ಯ, ಪಾಶ್ಚಾ ತ್ಯ ಸಂಗೀತ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನು 
ಶುಲನಾತ್ಮ' ಕವಾಗಿ ವಿನುರ್ಶಿಸಿ, ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತದ ಹೆಚ ತನನ್ನು 
ಫಾಕ್‌ ಸ್ಟ್ರಾಂಗ್‌ವೇಸ್‌, ಆಲೆನ್‌ ದಾನೆಲೂ, ಡಾ| ಫಾನರ್‌, ಮಾರ್ಗರೆಟ್‌ 
ಕಸಿನ್ಸ್‌ ಮೊದಲಾದ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಸ ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಜಗದ್ದಿ ಖ್ಯಾತ ನೀಗ್ರೋ 
ಗಾಯಕ ಪಾಲ್‌ ಕೋಟ್ಸ್‌ "ವಂದೇ ಮಾತರಂ, "ಜನಗಣಮನ' 
ಗೀತೆಗಳನ್ನು ಭಾರತೀಯರೇ ಅಚ್ಚ ರಿಸಡುವಂತೆ ಹಾಡುತ್ತಾನೆ. ಮಿಸೆಸ್‌ 
ಓಲೋಮೇನಾ ತಂಬೂಚೆಟ್ಟಿ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಗೀತ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಕೀರ್ತಿ 
ಗಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮೆ ಸನ ರಾಜಪ್ಪ ದ ಶ್ರೀ” ಜಯಚಾಮರಾಜ 
ಒಡೆಯರ ರವರು ತಾವೇ ಸ್ವಯಂ `ಶ್ರೀಷ್ಮ ಪಾಶ್ಚಾ ತ್ಯ ಸಂಗೀತ ಪ್ರವೀಣ 
ರಾಗಿರುವರಲ್ಲದೆ, ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 'ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರ ಅನೇಕ ಕೃತಿಗಳು ಕಿಗೆ 
ಬರಲು ಕಾರಣರಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. 


ನಾಗರಾಜಾರಾಯರು ತಮ್ಮ ವೀಣಾವಾದನದಿಂದ ಭಾರತ ಮತ್ತು 
ಪಾಶಾ ತ್ಯ ದೇಶಗಳ ಮಧುರಮೈತ್ರಿ ಬೆಳೆಯಲು ನೆರವಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಈಗ 
ನಾಗರಾಜಾರಾಯರು ದೆಹೆಲಿಯ ಆಲ್‌ ಇಂಡಿಯಾ ರೇಡಿಯೋ ಸಂಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ 


ಸಂಗೀತ ನಿರ್ದೇಶಕರಾ ಗಿದ್ದಾ ರೆ. 


ನಾಗರಾಜಾರಾಯರ ವೀಣಾವಾದನ ಪಂಡಿತ ಪಾಮರರಿಬ್ಬರನ್ನೂ 
ರಂಜಿಸುತ್ತದೆ. ಶ್ರಾನಕರ ಗ್ರಹಣಶಕ್ತಿಯ.ನ್ನರಿತು ನುಡಿಸುವ ಜಾಣ್ಮೆ ಅವರಿಗೆ 
ಸಾಧಿಸಿದೆ. ವೈದುಷ ವನ್ನೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವವರಿಗೆ ಅವರ ವೀಣಾ 
ವಾಧನ ಅತ್ಛಃ ಪ್ರಿ ಸನ್ನು" ಹಿತಮಿತವನ್ನು ಅಪೇಕ್ಷಿಸು 
ವವರಿಗೆ ಆರು. ತ್ಳ ವ ಬ್ರಿಯನ್ನು ಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. ಶಾಸ್ತ್ರೊ ಕ್ಷ ಹ ಸಂಗೀತ 


ವೀಣೆ ನಾಗರಾಜರಾಯರು ೪೫ 


ಸ ಇಮಾನ್ಯ ಜನರಿಗೂ ಪ್ರಿಯವಾಗಬಲ್ಲುದೆಂಬುದನ್ಮ್ನು ನಾಗರಾಜಾರಾಯ 
ಕಲೆ ಸಾ&ಿ ಸುತ್ತದೆ. 

ನಾಗರಾಜಾರಾಯರ ಮನಸ್ಸು ಸ್ಥಾಯಾಸ್ಟಿ. ತಿಯಲ್ಲಿಲ್ಲ... ಸಂಗೀತ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಹೊಸ ಶೋಧಗಳನ್ನು ಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಅವಳಾಶವಿಜೆಯೆಂದು ಅವರು 
ದೃಢವಾಗಿ ನಂಬುತ್ತಾರೆ. ಅಸರ ಕಲಾಯಾತೆ ಪ್ರಗತಿಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಸುಗಮ 
ವಾಗಿ ಸಾಗಲೆಂದು ನಾನು ಹೃತ್ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ 'ಹಾಕೈಸುತ್ತೇನೆ. 





ನವ ರಸವಂತಿಗಳ ಉಚ್ಚಾರಕ್ಕೆ ನೃತ್ಯ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನವಾದ 
ಸಾಧನ. ನೃತೃಕ್ಕೂ ಧರ್ಮಕ್ಕೂ ನಿಕಟಿ ಸಂಬಂಧವಿದೆ. ಗ್ರೀಸ್‌ 
ಮತ್ತು ಭಾರತವರ್ಷಗಳ ನಾಗರಿಕತೆಯ ಬೆಳವಳಿಗೆಗೆ ನೃತ್ಯಕಲೆ ಅಪಾರಸೇವೆ 
ಮಾಡಿದೆ. ಶಿವನ ತಾಂಡವ, ಲಾಸ್ಯಗಳು ಸೃಷ್ಟಿ, ಸ್ಥಿತಿ, ಲಯಗಳ ಸಂಕೇತ 
ಗಳಾಗಿವೆ. ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ದೇವಾಧಿದೇವತೆಗಳು ಮಾನವ ಹೃದ 
ಯೋಲ್ಲಾಸನಕ್ಕಾಗಿ ಮೈಮರೆತು, ಮನತೆರೆದು ಕುಣಿದಿದ್ದಾರೆ. 
ಭಾರತೀಯ ಜೀವನದ ಮೇಲಾದ ಪರರಾಷ್ಟ್ರಗಳ ಆಕ್ರಮಣ, ಪ್ರಭಾವ 
ಗಳು ನೃತ್ಯಕಲೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರವನ್ನು ವಿಸ್ತಾರಗೊಳಿಸಿವೆ. ಶ್ರೀಮಂತ ವರ್ಗದವರು 
ಹಾಗೂ ದುಡಿಮೆಗಾರರು ಜೀವನದ ಗತಿಯನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸುವುದಕ್ಕೂ, ಮಾನವ 
ಬಾಳ್ಟೆಯ ಅನಂತಾನಂದವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸುವುದಕ್ಕೂ ಬಗೆಬಗೆಯಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯ 
ವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾಗಿದೆ. ಭರತನಾಟ್ಯ ಮತ್ತು ಕಥಕ್ಕಳಿ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು 
ಧರ್ಮದ ಕಡೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಒಲವು ತೋರಿದ್ದರೆ ಕಥಕ್‌ ಮತ್ತು ಮಣಿಪೂರಿ 
ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು ಪ್ರಾಪಂಚಿಕ ಜೀವನದ ಕಡೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಒಲವು ತೋರಿದವು. 
ಭಾರತದ ರಾಜಕೀಯ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಚರಿತ್ರೆ ಅದಲುಬದಲಾದಂತೆ ನೃತ್ಯ ತನ್ನ 
ಸಹಜ ಗೌರವ, ಗಾಂಭೀರ್ಯಗಳನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿತು. ಬೃಹನ್ನಳೆಯೆಂಬ 


ಉಭಯಕರ್‌ ಕೃಷ್ಣರಾವ್‌ ೮೭ 


ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಛದ್ಮವೇಷದಲ್ಲಿದ್ದ ಅರ್ಜುನನಿಂದ ರಾಜಕುಮಾರಿ ಉತ್ತರೆ 
ನೃ ತ್ರ [ವನ್ನು ಕಲಿತ ವಿಷಯ ಮಹಾಭಾರತದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಲ್ಪ ಟ್ರ ದೆ. ಆ 
As My ಕ್ಷಣಿಕ ಕ್ರ ಮದನ್ಲಿಯೇ ನೃತ್ಯ ತ್ಯಕ್ಸೆ ತ ಸ್ಥಾನವಿದ್ದಿ ಸ ತನ್ನ 
ಪ್ರ nl ಮುಂಡೆ ವಿಷ್ಣು ನರ್ಧ ತ ಷ್ಟ ದರಾಣಿಯಾದ ಶಾಂತಳಾದೇವಿ 
ನೃತ್ಯ ಪ್ರದರ್ಶನ ಮಾಡಿದ ದಃ ಷಾ ಫಂತವೂ ಎ 


ಹತ್ತೊಂಭತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಮಧೆ ಭಾಗದ ವೇಳೆಗೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ಶಿಕ್ಷಣ ಭಾರತೀಯ ಜೀನನನನ್ನು ಆಕ್ರ ಎ ನೃತ್ಯ ಕಲೆಯನ್ನು ಒಂಡು 
ವರ್ಗದನರ (ಪಾತರದನರ) ಕೈ ಕೆ ಸ ಜಾಕಿ ಉತ್ತಮ ಕುಲದನರು, 'ಉತ್ತ ಮ 
ವರ್ಗದನರು ನೃತ್ಯಕಲೆ ಸರಿಯ ಪುರು ಹೀನಾಯವೆಂಬ ಭಾವನೆ ಬೆಳೆಯಿತು. 
ಅದು ತನ್ನ ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕ ಕಲಾವೈ ಭವವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಕೀಳುವಿಲಾಸದ 
ಸಾಧನವಾಯಿತು. ಹತ್ತೊಂಭತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಾದ ಜಾಗೃತಿ 
ಪರಾಕ್ರಮಕ್ಕೂ ಅದರ ವಿಚಾರಧಾರೆಗೂ ಧಕ್ಕೆ ತಂದಿತು. ಭಾರತೀಯರಲ್ಲಿ 
ರಾಜಕೀಯ ಪರಿಜ್ಞಾನ ಹುಟ್ಟಿ ದುದಲ್ಲದೆ, ಇಂಗ್ಲೆಂಡ್‌, ಫ್ರಾನ್ಸ್‌, ಅಮೆರಿಕಾ 
ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ವೀರಸನ್ಯಾಸಿ ಸ್ವಾಮಿ ವಿವೇಕಾನಂದರು ಮಾಡಿದ ಅನ್ಯಾದೃಶ 
ಪ್ರಚಾರಕಾರ್ಯದಿಂದ ವಿಶ್ವಸಂಸ್ಕೃ ತಿ ರೂಪು ಗೊಳ್ಳ ಲು ಭಾರತದಿಂದ ತುಂಬ 
ತೆರವು ದೊರೆಯುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಭಾವನೆಯೂ ಬೆಳೆಯಿತು. 


ಕೀರ್ತಿಶೇಷ ಡಾ. ಆನಂದ ಕುಮಾರಸ್ವಾ ನಿಯವರ ಅವಿಶ್ರಾಂತ ಸೇವೆ 
ಯಿಂದ ಸುಸಂಸ್ಕೃತ ಐರೋಪ ಸ್ಯರು, ಅಮೆರಿಕನ್ನೆ ರಲ್ಲಿ ಭಾರತದ ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ 
ಜೀವಾಳನನ್ನರಿಯುನ ಕುತೂಹಲ ಮುಟ್ಟಿತು. ಯೂರೋಪ್‌, ಅಮೇರಿಕಾ 
ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರವಾಸ ಕೈಗೊಂಡು ಉದಯಶಂಕರ್‌ ಅವರು ಭಾರತೀಯ 
ದೇವಾಧಿದೇವತೆಗಳ ಕಥೆಗಳನ್ನು ನೃತ್ಯದಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿ ಈ ಕುತೂಹಲಕ್ಕೆ 
'ಇಂಬುಗೊಟ್ಟಿ ರು. ಉದಯಶಂಕ ಕಂಸ ವಿಲಾಯತಿಯಲ್ಲಿ ದೊರೆತ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ 
ಮಾತೃಭೂಮಿಯನ್ಲಿದ್ದೆ ಕಲಾವಿದರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಆಸೆಯನು ಧೌ ,ರ್ಮವನ್ನು 
ಕೆರಳಿಸಿತು. ಭಾರತೀಯ ನೃತ್ಯಕಲೆಯ ಶುದ್ಧ ಸ ಸ್ವರೂಪ ಪನನ್ನ. ರಸಲು ಮೇನಕ್ಕಾ 
ಶ್ರೀಮತಿ ಹೆತೀಸಿಂಗ್‌, ರುಕ್ಮಿಣಿ ಆರುಂಡೇಲ್‌ ಡಮರು ಪ್ರಯತ್ನಿ 
ಸಿದರು. ಐರೋಪ್ಯದ ಪ ಪ್ರಖ್ಲಾತ ನೃತ್ಯ ಗಾರರಾದ ಲಾ ಮೇರಿ, ಹ 


ಆಲ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಸಿನಿ, ಲ್ರೈಟ್‌ಫುಬ್‌ ಮೊದಲಾದನರು ಈ ದೇಶದ ಪ್ರಾಚೀನ ನೃತ್ಯಕಲೆಯನು 
ಕಲಿಯಲು ಬಂದರು. 

ಉದಯಶಂಕರರ ದಿಗ್ವಿಜಯಕ್ಕೆ ದೊರೆತ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಜತೆಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಕೆಲವು ದುರ್ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನೂ ತಂದಿತು. ನೃತ್ಯಶಾಲೆಗಳು ನಾಯಿಕೊಡೆಗಳಂತೆ 
ತಲೆಯೆತ್ತಿದವು. ಸಿನೀಮ್ಮಾ ತಲೆತಗ್ಗಿಸುವ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯಕರೆಯನ್ನು 
ದುರುಪಯೋಗಸಡಿಸಲಾರಂಭಿಸಿತು. ಕೆಳದರ್ಜೆಯ ಕಲಾವಿದರು ನೃತ್ಯಕಲೆಯ 
ದುರುಪಯೋಗಸಡಿಸಿಕೊಂಡು ಜನತೆಯನ್ನು ಮೋಸಗೊಳಿಸಲಾರಂಭಿಸಿದರು. 
ಈ ಸುಲಿಗೆ ಇಂದಿಗೂ ಸಾಗಿದೆ... ಭಾರತೀಯ ಲಲಿತಕಲೆಗಳ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ 
ಬರುವುದೆಲ್ಲವನ್ನು ಜನತೆ ಸಹಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಯಿತು. 

ವಿಚಾರಪರನಾದ ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಸಹಜವಾದ ಕೆಲವು ಸಂಕಷ್ಟ ಗಳಿವೆ. 
ಭಾರತೀಯ ನೃತ್ಯಕಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಲವು ಪ್ರಾಚೀನ ಗ್ರಂಥಗಳು ದೊರೆಯುತ್ತಿ 
ದ್ದರೂ ಅವುಗಳನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವಾಗಿವೆ. ಈ 
ಭಂಡಾರಗಳ ಕೀಲಿಕ್ಕೆಗಳನ್ನು ನಾವು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದ್ದೇವೆ. ದೀರ್ಫಕಾಲದ 
ನಿರ್ಮಮತೆಗೆ ತುತ್ತಾಗಿ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಬಲ್ಲ ಕಲಾಸಂಡಿತರು ಮಾಯವಾಗಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಅಳಿದು ಉಳಿದನು ಯೋಗ್ಯಶಿಷ್ಯರಿಗೆ ತಮ್ಮ ವಿದ್ಯಾದಾನಮಾಡಲು 
ಸಂಕೋಚಪಡುತ್ತಾರೆ. ಭಾರತೀಯ ನೃತ್ಯಕಲೆ ಬೆಳೆಯಬೇಕಾದರೆ ಸಾಕಷ್ಟು 
ಸಂಶೋಧನಾಕಾರ್ಯ ನಡೆಯಬೇಕು. ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ, ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಪಗಳ 
ಪುರಾಣೇತಿಹಾಸವನ್ನು, ಕ್ರಿಯಾಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ಅರಿತಲ್ಲದೆ ಭಾರತೀಯ ನೃತ್ಯ 
ಕಲೆಯ ಖುಜುಸ್ವರೂಪದ ಅರಿವಾಗುವುದು ಶಕ್ಯವಿಲ್ಲ. 

ಭಾರತೀಯ ನೃತ್ಯಕಲೆಯ ಖುಜುಸ್ವರೂಪನನ್ನರಿತು ಅದನ್ನು 
ಸಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾಗಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿರುವವರಲ್ಲಿ ಉಭಯಕರ 
ಕೃಷ್ಣರಾಯರೂ ಒಬ್ಬರು. ಕೃಷ್ಣಭಕ್ತರಾದ ಅವರ ಜನ ವರ್ಷಕ್ಕೊಮ್ಮೆ 
ಕೃಷ್ಣಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿ ಪೊರ್ಣವಾದ ನೃತ್ಯ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಕೃಷ್ಣರಾಯರ 
ಕಲಾಭಿಮಾನಕ್ಕೆ ಇದೇ ಅಂಕುರಾರ್ಪಣವಾಗಿರಬೇಕು. ಇನರು ತಬಲಾ 
ವಾದ್ಯಗಾರರಾಗಿ ತಮ್ಮ ಕಲಾಸೇವೆಯನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿದರು. ತಬಲಾ 
ವಾದ್ಯಗಾರರಾಗಿ ರಾಮಗೋಪಾಲರಲ್ಲಿ ಬಂದಾಗ ಅವರ ಕಲಾಪ್ರಾವೀಣ್ಯ 
ಕಂಡು, ಮನಸೋತು ಅವರ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿ ನಿಂತರು. ತರುವಾಯ ಕೋಲಾರದ 





ಪುಟ ೮೮ 


ಸ ಗ ಗಾ 
ಷ್ಲರಾನ್‌-ಚಂದ್ರಭಾಗಾ 


೪ 





ಉಭಯಕರ್‌ ಕೃಷ್ಣರಾವ್‌ ೮೯ 


'ಪುಟ್ಟಿ ಪ್ಸನವರಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದು ಸಂಪ್ರದಾಯನನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡರು. ಶಿಕ್ಷಣ, ತಿಳುವಳಿಕೆ, ದೇಹಸೌಷ್ಠನ, ಕಲಿಯುವ 
ಆಸೆಗಳೆಲ್ಲಾ ಸೇರಿ, ಸೃಷ್ಣರಾಯರನ್ನು ಉತ್ತನು ಕಲಾವಿದರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದವು. 
ಕೆಲವು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಅವರು ಸ್ವಂತ ಪ್ರದರ್ಶನ ಕೊಡಲಾರಂಭಿಸಿದರು. 
ಕನ್ನಡ ನ ಪರಿಷತ್ತು ಮತ್ತು ಮೈಸೂರು ವಿ ಸ ವಿದ್ಯಾನಿಲಯಗಳ 
ರಜತೋತ್ಸವ, ಸ್ವರ್ಣೋತ್ಸವ ಸುದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಅವರಿತ್ತ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು 
ಕಲಾಭಿಮಾನಿಗಳ 'ಚ್ಚುಗೆಗೆ ಐ ಪಾತ್ರವಾದವು. 

ಚಂದ್ರ ಭಾಗಾದೇವಿಯನರ ಸುತ್ತು ಕೃಷ್ಣ ಸರಾಯರ ವಿವಾಹವಾದ ಮೇಲೆ 
ಅವರ ನೃತ್ಯಕಲೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಕಳೆ ಬಂದಿತು. 'ಸಸಂಸ್ಟೃತ ಮನೆ ತನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ 
ಚಂದ್ರಭಾಗಾ ವಿನೋದಕ್ಕೆ ನೃತ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದ್ದರು. ಕರ 
ಜತೆಗೂಡಿದ ಮೇಲೆ ಅವರ ಕಲೆ ಪಕ್ಟವಾದುದಲ್ಲದೆ, ಅವರ ಕಲಾವೈಶಿಷ್ಟ $ನು 
ಕೃಷ್ಣರಾಯರ ಮೇಲೂ ಪ್ರಭಾವನೂಡಿತು. ಈ ದಂಸತಿಗಳ ಕಲಾ 
ಪ್ರೇಮಕ್ಕೆ ಮಾರುವೋದ ಒಬ್ಬ ಗೆಳೆಯರು ಇವರು ಸಂದನಲ್ಲೂರಿಗೆ ಹೋಗಿ 
ಬಕಾ ನರ ಓಳ್ಳೆ ಯನರಲ್ಲಿ ಅಭ್ಯಾಸ ಮುಂದುನರಿಸಲು ಸಹಾಯ 
ಮಾಡಿದರು. ಮಾನಾ ಸುಂದರಂ ಪಿಳ್ಳೆ ಯವನರು ಕೆಲಕಾಲ ಈ ಉತ್ಸಾಹಿ 
ಗಳಿಗೆ ನೃ ತ್ಯ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಉನ್ನ ತಶಿಕ್ಷಣನನ್ನಿ ತ್ತ ರು. ಕೃ ಷ್ಲರಾಯರು ಸ 
ಬೋಧಿಯೆನ್ನು ಮನನಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಲು ದಿನಕ್ಕೆ ಹದಿನೈ ವ ಗಂಟಿಗಳ ಕಾಲ 
ದುಡಿಯಬೇಕಾಗುತ್ತಿ ತ್ತು. ಜಾ RE ಮೇಲೆ 
ಕೃಷ್ಣರಾಯರು ರಾಮಗೋಪಾಲರ ಜತೆಯಲ್ಲಿ ಎನ್ಸಾದವರಿಗಾಗಿ ದಕ್ಷಿಣ 
ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನ ಪ್ರವಾಸ ಕೈಗೊಂಡು ಅನೇಕ ಪ್ರದಶ ರ್ರನಗಳೆನ್ಟಿತ ರು. ರಾಮಣ್ಣಿ 
ಮೆನನ್‌ ಅವರ ಶಿಷ್ಯರಾದ ಕುಮಾರ್ರ ಅವರಲ್ಲಿ ಕಥಕ್ಕಳಿ ನೃತ್ಯನನ್ನು ಕೆಲವು 
ಕಾಲ ಕೃಷ್ಣರಾಯರು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದರು. 

ನೃತ್ಯಕಲೆಗೇ ಜೀವನವನ್ನು ಮಾಸಲು ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ಕ ಷ್ಲರಾಯರು 
ಮದರಾಸಿನಲ್ಲಿ ನೆಲಸಿದರು. ಕೆಲವು ಸಿನಿಮಾ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ನೃತ್ಯಗಳನ್ನು 
ಅಳವಡಿಸುನ ಕೆಲಸವನ್ನೂ ನಿರ್ವಹಿಸಿದರು. ಅವರು ನಿರೀಕ್ರಿಸಿದ ಪೊ ಟೆ ಜ್ಯ 
ಮದರಾಸಿನಲ್ಲಿ ದೊರೆಯದೆ. ಹೋದುದರಿಂದ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಹಿಂದಿರುಗಿ 
ಸೆಂಟ್ರಲ್‌ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿ ನಿಂತರು. ಇವರು ಬಂಧುಬಳಗಡ 


೯೦ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಭರ್ತ್ಸ್ತನೆ, ಪ್ರೋತ್ಸಾಹೆದಾರಿದ್ರ್ಯಗಳನ್ನು ಪರಿಗಣಿಸದೆ ತಮ್ಮ ಕಲಾಭಿಮಾನ 
ನನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ನೃತ್ಯ ಕಲೆಯ “ತ್ರದ ಬಗ್ಗೆ 
ಪ್ರದರ್ಶನದಿಂದ ಕೂಡಿದ ಭಾಷಣಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ ಜನತೆಯಲ್ಲಿ ಕಲಾಭಿರುಚಿ 
ಬೆಳೆಯುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 


ಕೃಷ್ಣರಾಯರದು ನ್ಭ ತ್ಯಕ್ಕೆ ಅಳವಟ್ಟ ಪ್ರಮಾಣಬದ್ಧ ವಾದ ದೇಹ. 
'ಮುಖಲಕ್ಷಣವೂ ಭಾವಪ್ರ ದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲಿಸುವಂತಿದೆ.. ಭರತನಾಟ್ಮ 
ಕಥಕ್ಕಳಿ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನು ಅಧಿಕೃತ ಆಚಾರ್ಯರಿಂದ ಶಾಸ್ತ್ರೋಕ್ತವಾಗಿ 
ಕಲಿಯಲು ಕೃಷ್ಣರಾಯರು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕೃಷ್ಣರಾಯರ ಕಲಾಪರಿಣತ 
'ಮತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಅವರ ಗುರುಗಳಾದ ಮಾನಾಕ್ಷಿ ಸುಂದರಂ ಏಿಳ್ಳೆ ಯವರು 
ವ್ಯ ಕ್ರ ಪಡಿಸಿರುವ ಅಭಿಸ್ರಾಯನಿದು : " ನನ್ನ ಪ್ರಿಯ ಶಿಷ್ಯ ಶಿ ಯರಾದ 
ಕ್ಯ ಕ್ಲ ರಾಯರು, ಚಂದ್ರಭಾಗಾದೇವಿ ಈ ಪುರಾತನ ಕಲೆಯನ್ನು ಶಾಸ್ತ್ರೊ ಕ್ತ 
ವಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ನೃ ತ್ಯ ಕಲೆ ಕಲಿಯಲು ಅವರು ತೋರಿದ ಶ ತೆ, 
ಜಾಣ್ಮೆ ನನ್ನನ್ನು ಸಂತೋಷಗೊಳುದಿ ಎರಡೇ ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಕಲೆಯನ್ನು 
'ಮನನ ಮಾಡಲು ಅವರಿಗೆ ನೆ:ವಾದುದು ಅವರ ಅಪರಿಮಿತ ಉತ್ಸಾಹ ಹಾಗೂ 
"ಉತ್ಕಟ ಕಲಾಭಿಮಾನ, ಅವರ ತಾರುಣ್ಯ, ಅಭಿರುಚಿ. ಭಾವ, ಲಯ ತಂತ್ರ 
ನೈಪುಣ್ಯ ಅವರಿಗೆ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಿದ್ದಿಸಿವೆ. ಪುರಾತನ ಪದ್ದತಿಗನುಸಾರವಾಗಿ 
ನಾನು ಹೇಳಿಕೊಟ್ಟಂತೆ ಅವರು ಭರತನಾಟ್ಯ ಪ್ರದರ್ಶನ ಮಾಡುತ್ತಾರೆಂದು 
ನಾನು ಧೈರ್ಯವಾಗಿ ಹೇಳಬಲ್ಲೆ. ಈ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ನೃತ್ಯಕಲೆಯನ್ನು ಕಲಿತ 
'ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ದಂಪತಿಗಳಲ್ಲಿ ಇನರೇ ಮೊದಲಿಗರು. ಈ ಕಲೆ ಕಲಿಯುವ ಇತರರಿಗೆ 
ಇವರು ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕರಾಗುತ್ತಾರೆಂಬ ನಂಬಿಕೆ ನನಗಿದೆ.” ಇ. ಕೃ ಸ್ಲಯ್ಯರ್‌, 
ಪೊನ್ನಯ್ಯಪಿಳ್ಳೆ, ಮರೂರು ಸುಬ ಬ್ರಿಹ್ಮಣ್ಯಂ ಮೊದಲಾದ ಪ್ರ ಸಿದ ಕಲಾ 
ವಿಮರ್ಶಕರು, ವಿದ್ವಾಂಸರು ಇದೇ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯವನ್ನು ಕೃಷ್ಣ 00] ಬಗ್ಗೆ 
ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ... ` 
| ಕೃಷ್ಣ ರಾಯರ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಪ ಸ್ವರಜತಿ ಅಲರಿಪು, ತಿಲಾನಗಳಲ್ಲದೆ 
ಅವರ ಸ ುನಾನ್ಯ ತ್ಯ Kl ಇರುತ್ತವೆ. "ಕ ಸ ರಾಯರ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಮೂರು 
`ಮುಖ್ತಾ ಂತಗಳಿನೆ. NE ದಂಥ 'ಮಹಾಕಾನ ವನ್ನು ಸಂಪ್ರದಾಯ 


ಉಭಯಕರ್‌ ಕೃಷ್ಣರಾವ್‌ ೯೧. 


ಬದ್ಧ ವಾಗಿ ಕಲಾಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕವಿಕಲ್ಪನೆ ಊನವಾಗ 
ದಂತೆ ನ ನ ತ್ಯಕ್ಕೆ ಅದನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ 3. 
ಅಮರಕೃಪ " ಭಗನದ್ಗೀತೆ' ಯ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಎಸಡು ನೃತ್ಯ 

ಗಳನ್ನು ನಿಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಗಾಂಡೀವ ಮಹಾಧನುಸ್ಸನ್ನು ಹಿಡಿದು 
ಗೋವಿಂದ ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದ ರಥದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ಅರ್ಜುನ ಯುದ್ಧ ರಂಗ ಪ್ರವೇಶಿಸು. 
ತ್ತಾನೆ... ಎದುರು ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಸಾಲುಗಟ್ಟಿ ನಿಂತಿದ್ದ ಬಂಧುಬಳಗನನ್ನು 
ಆಚಾರ್ಯರನ್ನು, ಗುನಹಿರಿಯನನ್ನು ನೋಡಿ ಅರ್ಜುನ ಚಿಂತಾಕ್ರಾಂತನಾಗು 
ತಾ ನೆ. ಚ ಯುದ್ಧೊ ತ್ಸಾಹ ಕುಸಿದು ಬೀಳುತ್ತ ಡೆ. " ಭಗರ್ವಾ, ನನ್ನ 
ಬಂಧುಗಳನ್ನು, ಗುರುಹಿರಿಯ ನ್ನ್ನ ಹೇಗೆ ಕೊಲ್ಲಲಿ? ಇಂಥ ಮಹಾಪಾಸ 
ವನ್ನು ಹೇಗೆ ಆಚರಿಸಲಿ? ಇವರನ್ನು ಕೊಂದು ನಾನು ಗಳಿಸುವ ವಿಜಯ 
ದಿಂದ ಏನು ಲಾಭ? ' ಎಂದು ಕೇಳುತ್ತಾನೆ ನೆ. ಅರ್ಜುನನ ಚಿತ್ತಕ್ಲೇಶ ಕಳೆ 
ಯುವುದಕ್ಕೆ ಅನನ ಸಂದೇಹಗಳನ್ನು ಪರಿಹರಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಭಗರ್ವಾ ಶ್ರಿ ಕೃಷ್ಣ 
ಗೀತೋಪ ಸ್ರ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಯೋಗ್ಯರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕರ್ಮವನ್ನಾ ಚರಿಸು. 
ವುದೇ ನಿನ್ನ ಕರ್ತವ್ಯ. ನಿಸ್ಕರ್ಮಕ್ಕಿಂತ ಕರ್ಮ ಶ್ರೇಷ್ಠ. ನಿಷ್ಕರ್ಮದಿಂದೆ 
ದೇಷೆಧಾರಣೆಯೊ ದುಸ್ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ನಾನೇ ನಿಶ್ವದತಂದೆ, ತಾಯಿ, ರಕ್ಷಕ 
ಮತ್ತು ಪಾವಿತ್ರ್ಯ. ಇಲ್ಫು ವೇದಗಳೂ ನಾನೇ ಆಗಿದ್ದೇನೆ. ಓಂಕಾರ ಸ್ವರೂ 
ಪನೂ ನಾನೇ.” ಭಗವಾನನ ದಿನ್ಯಸಂದೇಶದಿಂದ ಸ್ಫೂರ್ತಿಗೊಂಡ ಅರ್ಜುನ 
ತನ್ನ ಮನದುಮ್ಮುಳನನ್ನು ನೀಗಿಕೊಂಡು ಯುದ್ಧರಂಗಕ್ಕೆ ಇಳಿಯುತ್ತಾನೆ. 
ಕಥಕ್ಕ ಳಿ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣರಾಯರು ನಿಯೋಜಿಸಿರುವ ಈ 
ನೃತ್ಯ, ಗೀತೆಯಂಥ $3 ಸ್ಟ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಕಾವ್ಯನನ್ನು ಚಿತ್ರ ಸಬಲ್ಲ ಅವರ ಜಾಣ್ಮೆಯ 
ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. ಯುದ್ಧರಂಗದ್ದ್ಲಿ ಅರ್ಜುನನಿಗೆ ಕವಿಯುವ ಮೋಹ- ಕ್ಲ ಶ 
ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾದುದು. ಯಾವ ಪಿತಾಮಪೆ ಭೀಷ್ಮನ ನಲ್ಲೊ ಡೆಗಳ ಮೇಲೆ 
ಭಿ ಆಡಿ ಬೆಳೆದರೋ ಅವನು ಎದುರು ಪ್ರತದಲ್ಲಿ ಕಾಲರ ರವನಂತೆ 
ನಿಂತಿದ್ದಾನೆ; ಯಾವ ಗುರು ದ್ರೋಣಾಚಾರ್ಯನಿಂದ ತಾನು ಬಲ್ವರ್ಯ ಯ 
ನ್ನರಿತಕೊ ಆ ಮಹಾಯೋಧ ಶತ್ರುಸಕ್ಷದ್ಲಿದ್ದಾ ನೆ; ಜತೆಯಲ್ಲಿ ಜಡ್‌ ಬಳದ 
ಬಂಧು ಮಿತ್ರರು. ಪ್ರೇಮಪ್ರಸಾದವನ್ನು ನೀಡಿದ ಹಿರಿಯಬಂಧುಗಳು ಎದುರು 
ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿದ್ದಾರೆ. ಇವರೆಲ್ಲರಮೇಲೆ ಅರ್ಜುನ ಸೆಣಸಬೇಕಾಗಿದೆ? ಏತಕ್ಕಾಗಿ? 


“3 ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಪಾರ್ಥಿನ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕಾಗಿ | ಅವನ ಕೈಯಿಂದ ಗಾಂಡೀವ ಜಾರುತ್ತದೆ. 
ಕಣ್ಣುಗಳಿಂದ ಹೆನಿ ಜಾರುತ್ತದೆ. ಅವನ ಕಣ್ಣುಮುಂದೆ ಸಾವುನೋವುಗಳ 
ಭೀಕರ ಚಿತ್ರ ಸುಳಿಯುತ್ತ ಜೆ. ಸಿ ತಪ ಸ್ರಜ್ಞನಾದ ಭಗವಾನ್‌ ಕೃಷ್ಣ ತನ್ನ 
ವೀರಶಿಷ್ಯ ಡೊಬೇಡಿಯಾದುದನ್ನು 'ದಿಟ ಬ್ರಸಿ ನೋಡುತ್ತಾನೆ. ಅರ್ಜುನನನ್ನು, 
ಕ್ಲೀಬ - ಅನಾರ್ಯ ಎಂದು ಮೂದಲಿಸಲು ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಹಿಂಜರಿಯುವುದಿಲ್ಲ” 
ಧರ್ಮಸಂಸ್ಥಾಪನೆಗೆ ಅಧರ್ಮದೊಂದಿಗೆ ಹೋರಾಡುವುದು ಕ್ಷತ್ರಿಯನ ಕರ್ತವ್ಯ. 
ಅರ್ಜುನನ ಎಲ್ಲ ಆಕ್ಷೇಸಣೆಗಳಿಗೂ ಸಂದೇಹೆಗಳಿಗೂ ಸಮಂಜಸವಾದ ಉತ್ತರ 
ವಿತ್ತು ಯುದ್ದಾ ವಶ ಕತೆಯನ್ನು ಸಿದ್ದ ಮಾಡಿ ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ ತಾತ್ಯಾ 
ಲಿಕ ದೌರ್ಬಲ್ಯನನ್ನು ನೀಗಿಕೆಡರಿಡು ಅರ್ಜುನ ಮಹಾಪ ee, ನಿಜೃಂಭಿ 
ಸುತ್ತಾನೆ. ಭಗವದ್ಗೀತೆಯ ಈ ವಸ್ತು ಅತ್ಯಂತ ಸುಂದರವಾಗಿರುವಂತೆ 
ಅತಿ ಕ್ಲಿಸ್ಟವಾದುದೂ ಆಗಿದೆ. ಆರ್ಚತಿನ. ಒಳತೆೊ ಟಿಗೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಕಾಣು 
ವುದು ಕ್ಸ ಸನ ಸುಶಾಂತ ಪ್ರವೃತ್ತಿ. ಕೃಷ್ಣರಾಯ ಈ ಘನನಸ್ತುವಿಗೆ 
ಯೋಗ್ಯ" ಆದರ ತೋರಿದ್ದಾರೆ. ಅರ್ಜುನ ವೀರಮನೋಭಾನನನ್ನು ತೋರಲು 
ಕಥಕ್ಕಳಿಯ ಆ ಅಪ್ಪಕಾಲ ತುಂಬ ನೆರವಾಗುತ್ತದೆ. 

" ಸಾರಿಗಾಕೊಂಗು' ಸದನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ ಕೃ ಸ್ಹರಾಯರು ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನ 
ಬಾಲಲೀಲೆಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಜನಸಾಮಾನ್ಯ ರ ಕೆಗೆ ಸಿಕ್ಕಿದ ಕೃಷ್ಣನ 
ರಾಸಲೀಲಾ ವಿಸೀತಾರ್ಥಕ್ಕೊಳಗಾಗಿದೆ. ೈತ್ಯಕಾರ ಸಾಕಷ್ಟು ಭಾವ 
ಜೀವಿಯೂ, ಮರ್ಮಜ್ಞನೂ ಆಗಿರದಿದ್ದರೆ ಕ್ರೆ ಕ್ರೈಸ್ತಪಾದ್ರಿ ಗಳಂತೆ ಕೃಷ್ಣ ಒಬ್ಬ 
ಡಾನ್‌ ಜುವಾನನೋ ಕ್ಯಾಸರೋನನೋ ಗೆ ಭಾವಿಸುತ್ತಾ ಫೆ. 
ಕೃಷ್ಣ ತ ಅನುಭಾನಜೀನನ ಹಾಗೂ ಗೋಪಿಕಾಕನ್ಯೆಯರ ಮೇಲೆ ಅವನು 
ಮಡಿದ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಪ್ರ ಭಾವದ ಕಡೆಗೆ ಕೃಷ್ಣ ರಾಯರು ನನ್ಮು ಗಮನ ಸೆಳೆಯು 
ತ್ತಾರೆ. ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣ ಅಖಂಡ ಬ್ರ ಹ್ಮ್ಮಾಂಡದೆ ಮಹಾಸ್ರಭು- ತನ್ನ ವಿರಾಟ್‌ 
ಗರ್ಭದಲ್ಲಿ ಇಲ EE ಖು ವಂತೆ ಬೃಂದಾವನದ ಸ್ಥಿ ಗ್ಗ ಸುಂದರೆ, 
ಪರಿಶುದ್ದ ಗೋಪಿಯರಿಗೂ ಎಡೆಯೀಯುತ್ತಾನೆ. ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ತನ್ನ ರಾಸ 
ಲೀಲಾ ರಹಸ್ಯವನ್ನು ಗೀತೆಯ ಕೊನೆಯ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ತಾನೇ ಬಿಡಿಸಿಹೇಳು 
ತ್ತಾನೆ: "ಸರ್ವಧರ್ಮಾನ್‌ ಪರಿತ್ಯಜ್ಯ ಮಾಮೇಕಂ ಶರಣಂ ವ್ರಜ | ಅಹೆಂ 

ಸರ್ವಪಾನೇಭ್ಯೋ ಮೋಕ್ಷಯಿಷ್ಯಾಮಿ ಮಾ ಶುಚಃ! 


ಉಭಯಕರ್‌ ಕೃಷ್ಣರಾನ್‌ ೯2 


ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣನ ಜೀವನ, ಸಂದೇಶವನ್ನು ನೃತ್ಯರೂಸದಲ್ಲಿ ತೋರಲು 
ಕೃಷ್ಣರಾಯರು ತೋರಿರುನ ಶ್ರದ್ಧೆ ಯನ್ನೇ ಶಿವನ ಬಗ್ಗೆಯೂ ತೋರಿದ್ದಾರೆ. 
ಶಿವಲಾಸ್ಯ, ತಾಂಡವಗಳಿಗೆ ಅವಶ್ಯಕವಾದ ಭಾವ, ಭಂಗಿ, ಮುದ್ರೆಗಳನ್ನು 
ಜಾಗರೂಕತೆಯಿಂದ ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ತಿವನೃತ್ಯದ ಸಾಂಕೇತಿಕ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತಾ ಡಾ. ಆನಂದಕುಮಾರಸ್ಥಾ ಮಿಯವರು " ಬ್ರಹ್ಮನ 
ಇರುಳಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿ ಜಡಳಾಗಿದ್ದಾಳ. ತಿವನ ಪ್ರಚೋದನೆಯಿಲ್ಲದೆ. ಆವಳು 
ಜಾಗೃತಳಾಗಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಅವನು ಆನಂದಭರಿತನಾಗಿ ಕುಣಿದು ಜಾಗೃತ 
ನಾದದಿಂದ ಜಡಪ್ರಸೃತಿಯನ್ನು ಹೊಡೆದೆಬ್ಬಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ವಿದ್ಯುತ್‌ 
ಸ್ಪರ್ಶನದಿಂದ ಜೀವತಳೆದೆ ಪ್ರಕೃತಿ ತಾನೂ ಆನಂದದಿಂದ ಕುಣಿಯುತ್ತದೆ. 
ಕುಣಿಯುತ್ತ ಅವನು ಪ್ರಕೃತಿಯ ಅನಂತ ಆವಿಷ್ಟಾರಗಳನ್ನು ಕಾಪಾಡುತ್ತಾನೆ. 
ಆಸೆ ಆಮಿಷಗಳನ್ನು, ಕಾಳ್ಳೆ ಕಿಲ್ಬಿಷಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಪ್ರಚಂಡಾಗ್ನಿಯಲ್ಲಿ ದಹಿಸಿ 
ನವಚೇತನ, ನವಸ್ಯಸ್ಟಿ, ನವಜೀವನಕ್ಕೆ ಬುನಾದಿ ಹಾಕುತ್ತಾನೆ.' 

ಸಾಮಾನ್ಯ ನೃತ್ಯಕಾರರು ಸಿನೀವು ದಿಗ್ಬರ್ಶಕರ ಕೈಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ "ಶಿವತಾಂಡನ' 

ಹೊಲ್ಲಹಗೊಂಡಿದೆ. ಶಿವನ ತಾಂಡವ, ಲಾಸ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂ ದರ್ಶನ, 
ಸಂಸ್ಕತಿಯ ಸಾರಸರ್ನಸ್ವವೂ ಅಡಕವಾಗಿದೆ. ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಬಲವಿಲ್ಲದವರು 
ಪಾಂಡಿತ್ಯದ ಪೋಷಣೆಯಿಲ್ಲದನರು ಇದನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಕಷ್ಟ 
ಸಾಧ್ಯ. ಕೃಷ್ಣರಾಯರು ಶಿವನ ಲಾಸ್ಯ, ತಾಂಡನಗಳ ನಿಗೂಢರಪಸ್ಯವನ್ನು 
ಭೇದಿಸಲೆತ್ಟಿ ಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಯು. ಎಸ್‌. ಕೃಷ್ಣರಾಯರು ರಾಮಗೋಪಾಲರ ಶಿಷ್ಯರಾದರೂ ಅವರ 
ಮಾರ್ಗವನ್ನೇ ಅನುಸರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಸ್ವತಂತ್ರ ವಿಚಾರಮಾಡಲ್ಲು, ಸ್ವತಂತ್ರ 
ಮಾರ್ಗ ಹುಡುಕಲು ಇವರು ಪ್ರಯತ್ನಪಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 

ಕೃಷ್ಣರಾಯರು ತಮ್ಮ ಪ್ರದರ್ಶನ, ಭಾಷಣಗಳಲ್ಲಿ (demonstra- 
ton lectures) ಕೆಲವು ವಾದಗ್ರಸ್ತ, ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಮಂಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಪಂದನಲ್ಲೂರು ಮಾನಾಕ್ಷಿಸುಂದರಂ ನಿಳ್ಳೆಯವರ ಸಂಪ್ರದಾಯವೇ 4 ಭರತ 
ನಾಟ್ಯ ಹಹ ಸ್ವರ್ಣಕಳಶವೆಂದು ಕೃಷ್ಣರಾಯರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
(ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ) ಭರತನಾಟ್ಯ ಸಹಸ್ರಾರು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಬೆಳೆದು 
ಬಂದಿದೆಯೆಂಬುದು ನಿರ್ವಿವಾದ. ನಾಟ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ನಾಲ್ಕುಮಾತು ಆಡದ 


ಇ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕನಿಯೇ ಇಲ್ಲ. ' ಪ್ರೋತ್ಸಾಹೆರಾಹಿತ್ಯದಿಂದೆ ಭರತನಾ 

ಮೈಸೂರಲ್ಲಿ ಸೂಪ? ೇಷವಾಗುತ್ಮಿದೆ. ಆದರೂ ಅಳಿದುಳಿದಿರುವ ಕೆಲವ್ರು 
ಪರಂಪರಾಗತ ನರ್ತಕರ ತಂತ್ರಸರೀಕ್ಷೆಮಾಡಿದರೆ " ಭರತನಾಟ್ಯ "ದ ಶುದ್ಧ 
ಸ್ವರೂಪ ಮೆ ಸೂರಿನಲ್ಲೇ ಉದುರು ಎಂದು ಜೂ! ದಕ್ಷಿಣದ 
Be ಮೇಲೆ ಅದರಲ್ಲಿಯೂ (ಮಾನಾಕ್ಷಿ ಸುಂದರಂ ಸಿಕ್ಳಿ ಯವರ 
ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಮೇಲೆ) ಕಥಕ್ಕಳಿ ಸಂಪ್ರದಾಯ ವಿಶೇಷ ಪ್ರಭಾನ ಬೀರಿ 
ದಂತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಅಚ. ಮೈಸೂರು ಸಂಪ್ರ ದಾಯನನ್ನೇ ಅಭ್ಯಾಸ 
ಮಾಡಿದ ನರ್ತಕನರ್ತಕಿಯರಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಸತ ಸಿ ಗತೆ ಸೌಕು 
ಮಾರ್ಯ ಸ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ದಕ್ಷಿಣದ ನರ್ತಕ ನರ್ತಕಿಯರಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ 
ದಿಲ್ಲ. ಭರತನಾಟ್ಯದ ಪುನರುಜ್ಞಿ (ವನಕ್ಕೆ ಮಾನಾಕ್ಷಿ ಸುಂದರಂ ಪಿಳ್ಳೆಯವರು 
ಮಾಡಿರುವ ಸೇವೆ ಅಮೋಫಘವಾದುದೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ನಮ್ಮ 
ಕಲಾವಿದರು ವಿಮರ್ಶಾಗುಣನನ್ನು ನೀಗಿಕೊಂಡು ಪರಸ್ಸುತಿ, ಸ ್ಟ ಜನೆಖಂಡನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಬೇಕಾದ ಕಾರಣವಿಲ್ಲ. ಕೃಷ್ಣ ಸ್ಹರಾಯರಂಥ ಅರಿತು ನುರಿತವರು 
ಮೈಸೂರು ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಕೋಧ ನಡೆಸಿ ಅದರ ಅವಶೇಷಗಳ 
ನ್ನಾದರೂ ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಬೇಕು. ಅವರು ಕಲಿತ ಕಲೆಗೆ 
ಅವರು ನೀಡಬೇಕಾಗಿರುವ ಕಾಣಿಕೆ ಇದೇ ಆಗಿದೆ. 





ಎಪಿ ನ್ವ; ಮು ತಾ ) 
ವೃಣಿಕಶಿ ಖಾಮಣಿ ಶೇಷಣ್ಣ ನವರು 
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ಸ್ವರಮೂರ್ತಿ 
ವ. ಎನ್‌. ರಾವ್‌ 





ಶವ, ಬಾಲ್ಯಾವಸ್ಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಪೃತಿಭೆ ತೋರಿದ ಮಕ್ಕಳು ತರುವಾಯ ಅದನ್ನು 
ಲೆ ರೂಢಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದು ಸಪರ. ವಯಸ್ಸು ಬಂದಂತೆ ಬಾಲ 
ಕಲಾವಿದರ ಪ್ರತಿಭೆ ರಾಹುಗ್ರಾ ಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಶೈಶವ್ಯದಿಂದ ಒಂದೇ ಬಗೆಯ 
ಪ್ರ ತಿಥಿಯನ್ನು Es ಇಂದಿಗೂ ಅದನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳು 
ತ್ರ ರುವವರಲ್ಲಿ” ಮದರಾಸಿನ ಮಹಾಲಿಂಗಂ ಮತ್ತು ಮೆ ಸೂರಿನ ವಿರ. ಚ 
ಅನ್ಯಾದೃ ಶರಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. ಸ 
ಕರ್ನಾಟಕ: ಸಂಗೀತ ಸಾರ್ವಭೌಮರಾದ ವೈ ಣಿಕ ಶಿಖಾಮಣಿ ಶೇಷಣ್ಣ 
ನವರ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಕಾಯ್ದುಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಿ ಹ ವಿ. ರ್ಬಿ. ರಾಯರು 
ಶೇಷಣ್ಣನವರಿಗೆ ಸೋದರಿಯ ಪುತ್ರರು. ಇವರ ತಜಿ ವೀಣೆ ರಾಮಣ್ಣನನರೂ 
ಸಂಗೀತದ ಮನೆತನದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟ ಬೆಳೆದವರು. ವಿ. ರ್ವ. ರಾಯರಿಗೆ ತಾಯ್ಕಿ. 
ತಂದೆ ಇಬ್ಬರ ಕಡೆಯಿಂದಲೂ ಸಂಗೀತ ಹಿರಿಯ ಆಸ್ತಿಯಾಗಿ ದೊರೆಯಿತು. 
ಶೇಷಣ್ಣ ನವರಿಗೆ ಗಂಡುಮಕ್ಕಳಿಲ್ಲ. ವಿ. ಎನ್‌. ರಾಯರ ತಂದೆ. 
ರಾಮಣ್ಣನವರನ್ನೇ ದತ್ತು ತೆಗೆದುಕೊಂಡರು. ಮೊಮ್ಮ; ಗ ವೆಂಕಟನಾರಾಯಣ 
ನನ್ನು (ವಿ. ಎನ್‌. ರಾವ್‌) ಕಂಡರೆ ಅವರಿಗೆ ಪಂಚಪ್ಪಾ, ಣ. ತಾವು ಕಛೇರಿ 
ಗಳಿಗೆ ಹೋಗುವಾಗ ಹತ್ತು ತಿಂಗಳ ಮೊಮ್ಮಗನನ್ನು ₹ ಜತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಕರೆದು 
ಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದರು. ವಿ. ರ. ರಾಯರಿಗೆ ತೊಟ್ಟಿ ಲಿನಲ್ಲಿಯೇ ಸಂಗೀತಾ 
ಭ್ಯಾಸ ಆರಂಭವಾಯಿತೆಂದರೆ ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿಯಲ್ಲ. ಶೇಷಣ್ಣನವರು ವೀಣೆ 
ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರೆ ಮೂರು ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷ ವಯಸ್ಸಿನ ವೆಂಕಟನಾರಾಯಣ 


೯೬ ಕರ್ಸಾಟಕದ ಕಲಾನಿದರು 


ಗೋಲಿಯಾಡುತ್ತ ತಾಳ ಹಾಕುತ್ತಿದ್ದ ... ವೆಂಕಟಿನಾರಾಯಣನ ಐದನೆಯ 
ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಶೇಷಣ್ಣನವರು ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣ ಆರಂಭಿಸಿದರು. ತಾವು ನುಡಿಸಿ 
ದುದಕ್ಕೆ ವೆಂಕಟಿನಾರಾಯಣ ಸ್ವರ ಹಾಕಬೇಕು; ನುಡಿಸಿದುದನ್ನು ಹಾಡಿ 
ಕೋರಿಸಬೇಕು. ಆರೋಹ, ಅವರೋಹ ಸೂಚಿಸಿ ಅದನ್ನು ಅನುವರ್ತಿಸಿದ 
ರಾಗ ಹಾಡಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ರು. 
ವೆಂಕಟನಾಂ ಯಣನ ಕಲಾದೀಧಿತಿ ಪ್ರ ಕಾಶಕ್ಕೈ ಬರಲು ಬಹೆಳ ದಿನ 
ಬೇಕಾಗಲಿಲ್ಲ. ಶೇಷಣ್ಣನನರಿಗೆ ಹೈದರಾಬಾದಿನ ನೈ ನೆ 0 ಕರೆಬಂತು. 
ಅವರು ಜತೆಯಲ್ಲಿ ಮೊಮ್ಮಗನನ್ನೂ ಸಕಕ ದ, ನೈಜಾಮರ 
ಮುಂದೆ ವೆಂಕಟಿನಾರಾಯಣನ ಸಂಗೀತ ಪ್ರದರ್ಶನವಾಯಿತು. ಬಾಲಕನ 
ಸಂಗೀತ ಪರಿಜ್ಞಾ ನಕ್ಕೆ ಬೆರಗಾದ ನೈಜಾಮರು ಅವನಿಗೆ ಖಲ್ಲತ್ತುಗಳನ್ನೂ, 
ಪ್ರಶಸ್ತಿಸತ್ರವನ್ನೂ ದಯಪಾಲಿಸಿದರು. ಅದೇ ವರ್ಷ ಮಾಘ ಮಾಸದಲ್ಲಿ 
ಗದ್ವಾ ಈ: ಸಂಸ್ಥಾ 'ನಡಲ್ಲಿ ಶೇಷಣ್ಣ ನವರ ಕಛೇರಿಯಾದಮೇಲೆ ರಾತ್ರಿ ಮೂರು 
ಘಂಡಯ ಸುಮಾರಿಗೆ ನೆಂ: ಕಟನಾರಾಯಣಿನ ಕಛೇರಿಯಾಯಿತು. NS 
ಪ್ರತಿಭೆ ಕಂಡು ಮಾರುಹೋದ ಸಂಸ್ಥಾನಾಧೀಶರು ಮಾರನೆಯ ದಿನದ ವಿದ್ವತ್ಸ 
ಯಲ್ಲಿ ವೆಂಕಟನಾರಾಯಣನನ್ನು ಸತ್ಯರಿಸಿ ಅವನಿಗೆ "ಸ್ವರಮೂರ್ತಿ' 
ಬಿರುದನ್ನು ಕೊ& ಟ್ಟು ಗೌರವಿಸಿದರು. 
ಮೈಸೂರಿನ ಹೊರಗೆ ಬಿರುದು ಬಾವಲಿಗಳನ್ನು ಪಡೆದುಬಂಡ 
ವೆಂಕಟನಾರಾಯಣನ ಕಛೇರಿ ಕೇಳಲು ಆಳಿದ ಮಹಾಸ್ವಾಮಿಯವರಾದ 
ಶ್ರೀಮನ್ನಾ ಲ್ವ ಡಿಕೃ ಸ್ಲರಾಜ ಒಡೆಯರವರು ಮೂರು ತಿಂಗಳ ಗಡುವನ್ನಿತ್ತರು. 
ಸ ಶ್ರೀನುನ್ನಹಾರಾಜರೆ ಮುಂದೆ ಹಾಡಿಸಲು ಶೇಷಣ್ಣ ನನರು ಶಿಷ್ಯನನ್ನು. ಸಿದ್ಧ 
ಗೊಳಿಸಲಾರಂಭಿಸಿದರು. ಸಾವೇರಿ ಉಗದಲ್ಲಿ ಪಾಠ ಆರಂಭವಾಯಿತು. ತ್ವ 
ಕೀರ್ತನೆ, ರಾಗ, ಪಲ್ಲವಿಗಳ ಅಭ್ಯಾಸವಾಯಿತು. ಶ್ರೀಮನ್ಮಹಾರಾಜರವರು 
ಪೆಂಕಟನಾರಾಯಣನ ಸಂಗೀತ ಕೇಳಿ ಸಂತೋಷಿಸಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸಮಾ 
ಡೆಂದು ಸಂದೇಶವಿತ್ತರು. ಶೇಷಣ್ಣನನರ ಪಾಠ ಮತ್ತಷ ಷ್ಟು ಕಠೋರವಾಯಿತು. 
ಜಾಯಿ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯ ಜತೆ ನೀಣೆ ಅಭ್ಯಾಸವೂ ಹೋ ಶೇಷಣ್ಣ 
ನವರು ಶಿಷ್ಯನನ್ನು ರಾತ್ರಿ ಎರಡು ಗಂಟಿಗೆ ಎಬ್ಬಿಸಿ ಪಾಠ ಹೇಳಿಕೊಟ್ಟು, 
ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ಅದರ ಪರೀಕ್ಷೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು... ತಮ್ಮ ಕಛೇರಿಗಳಲ್ಲಿ 


ಸ್ವರಮೂರ್ತಿ ವಿ. ಎನ್‌. ರಾವ್‌ "೬ 


ಪೆಂಕಟಿನಾರಾಯಣನಿಂದ ಪಲ್ಲವಿ ಹಾಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಅರು ಶಿಂಗಳಾನಂತರೆ 
ಶ್ರೀಮನ್ಮಮಹಾರಾಜರ ಮುಂದೆ ಪುನಃ ಕಛೇರಿಯಾಯಿತು. ಶ್ರೀಮನ್ಮ 
ಹಾರಾಜರವರು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ತಮ್ಮ ಮೆಚ್ಚಿಗೆ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿ ಅಭ್ಯಾಸೆ 
ಮುಂದುನರಿಸೆಂದು. | 

೧೯೨೯ರಲ್ಲಿ ಬೆಳಗಾಂವಿಯಲ್ಲಿ ಗಾಂಧೀಜಿಯವರು ಅಧ್ಯಕ್ಷ ತೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆಡೆ 
ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌ ಅಧಿವೇಶನದ ಜತೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಸಮ್ಮೇಳನವೂ ವ್ಯವಸ್ಥಿ ತೆ 
ವಾಗಿತ್ತು. ಕೇಷಣ್ಣನನರ ಜತೆ ಸಲ್ಲಿ ಹೋದ ವೆಂಕಟನಾರಾಯಣ ನಿಗೆ 
ಗಾಂಧೀಜಿ ಮುಂದೆ ಹಾಡುವ ಸುಯೋಗಸಿಕ್ಕಿತು. ಭಾರತ ಭಾಗ್ಯವಿಧಾತನ 
ಆಶೀರ್ವಾದದಿಂದ ವೆಂಕಟಿನಾರಾಯಣನ ಕಲಾಲತೆ ಕುಡಿಯೊಡೆಯಲು ಅನತಿ 
ಕೂಲವಾಯಿತು. ಬೆಳಗಾಂವಿಯಿಂದ ಹಿಂದಿ ನಗಿದಮೇಲೆ ಮೈಸೂರು ಸಿವಿಲ್‌ 
ಸರ್ವಿಸ್‌ ಅಸೋಸಿಯೇಷನ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಶೇಷಣ್ಣನವರ ಮತ್ತು ವೆಂಕಟಿನಾರಾಯಣತೆ 
ಕಛೇರಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಾಯಿತು. ರೆಸಿಡೆಂಟರ ಹಸ್ತದಿಂದ ವೆಂಕಟಿನಾರಾಯಣನಿಗೆ 
ಚಿನ್ನದ ಪದಕ ಪಾರಿಶೋಷಿಕವಾಗಿ ಸಿಕ್ಕಿತು. ೧೯೨೫ರಲ್ಲಿ ಮದರಾಸಿನೆ 
ಟೆನ್ನಪುರಿ ಆಂಧ್ರ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ವಿ. ಎನ್‌. ರಾಯರ ಮೊಟ್ಟಿ ಮೊದಲಿನ ಸಾರ್ವ 
ಜನಿಕ ಕಛೇರಿಯಾಯಿತು. ಅಂದು ಅವರ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ ಕೇಳಿದ 
ವಾರ್ಥಸಾರಥಿ ಸಭೆಯನರೂ, ಮದನಾಸಿನ ಇನ್ನಿತರ ಸಭೆಯವರೂ 
ಕಛೇರಿಗಳನ್ನೇರ್ಪಡಿಸಿದರು. ಥಿಯೋಸೋಫಧಿಕಲ” ಸೊಸೈಟಿಯ ರಜತೋತ್ಸವ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ವಿ. ಎನ್‌. ರಾಯರು ಶೇಷಣ್ಣನವರ ಕಛೇರಿ ಮುಗಿದಮೇಲೆ 
ಹಾಡಿ ವಿದ್ವಜ್ಞನರನ್ನು ಬೆರಗುಗೊಳಿಸಿದರು. 

ಮಾರನೆಯ ವರ್ಷ ವಿ. ಎನ್‌. ರಾಯರ ಜೀವನದ ಮಹಾದುರಂತೆ 
ಸಂಭವಿಸಿತು. ಸರಸ್ವತಿಯ ವರಪುತ್ರರಾದ ವೈಣಿಕಶಿಖಾಮಣಿಗಳು 
ಕಾಲಾಧೀನರಾಗಿ ಸಂಗೀತ ಪ್ರಷಂಚವನ್ನೇ ಅಪಾರ ದುಃಖಕ್ಕೀಡುಮಾಡಿದರು. 
ಸಾಯುವ ಮುನ್ನ ಶೇಷಣ್ಣನವರು ಮೊಮ್ಮಗನನ್ನು ಹೆಕ್ಕಿರ ಕರೆದು ಅವನ 
ಮೈದಡವಿ ಆಶೀರ್ವದಿಸುತ್ತಾ "ವಿದ್ಯೆ ಕಲಿಯುವುದಕ್ಕೆ ಹಿಂಜರಿಯಬೇಡ.' 
ಎಂದು ಹೇಳಿದರು. ಆಳಿದ ಮಹಾಸ್ತಾಮಿಯವನರು ಶೇಷಣ್ಣ ನವರ ಕರುಣೆಯೆ 
ಶಿಶುವನ್ನು ಎಸ್ತಿಕೊಂಡರು. ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿ ತಿಂಗಳಿಗೆ ಇಪ್ಪತ್ತು ರೂಪಾಯಿ 
ಸಂಬಳ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟು, ವೀಣೆ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನವರ ಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾಸ 
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೯೮ - ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


'ಮುಂದುನರಿಸಲು ಅನುಕೂಲಮಾಡಿಕೊಟ್ಟರು. ವಿ. ಎನ್‌. ರಾಯರ 
ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಶೇಷಣ್ಣನನರು ಭದ್ರನಾದ ಬುನಾದಿ ಹಾಕಿದ್ದು ದರಿಂದೆ 
ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ನವರ ಕೆಲಸ ದೆಗುರವಾಯಿತು. ಬೆರಳು ತೋರಿದರೆ ಹಸ್ತ 
ನುಂಗುನ ಶಿಷ್ಯ. ಎರಡು ವರ್ಷಗಳ ಶಿಕ್ಷಣವಾದ ಮೇಲೆ ಶ್ರೀಮನ್ಮಹಾರಾಜರು 
ವಿ. ಎನ್‌. ರಾಯರನ್ನು ನೀಲಗಿರಿಗೆ ಬರಮಾಡಿಕೊಂಡು ಅವರ ವಿದ್ವತ್ತನ್ನು 
ತಾವೇ ಪರೀಕ್ಷಿಸಿ ಆಸ್ಥಾನನಿದ್ವಾನ್‌ ಪದವಿಯನ್ನು ಅನುಗ್ರಹಿಸಿದರು. 
ರಾಯರು ಆಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾದಾಗ ಅವರ ವಯಸ್ಸು ಹೆದಿನ್ನೆದು. 

ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಗೀತದ ಪರಿಚಯ 
ವಿರಬೇಕೆಂಬುದು ಆಳಿದ ಶ್ರೀಮನ್ಮಹಾರಾಜರವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಾಗಿತ್ತು. 
ವಿ. ಎನ್‌. ರಾಯರು ಅರಮನೆಯ ಪಹಿಯಾನೋವಾ ದ್ಯ ಗಾರರಾದ 
ನರಸಿಂಗರಾಯರ ಬಳಿ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಗೀತ ಕಲಿಯಬೇಕೆಂದು ಮಹಾರಾಜರು 
ವಿಧಿಸಿದರು. ವಿ. ಎನ್‌. ರಾಯರು ಪಿಯಾನೋ ವಾದ್ಯವಾದನದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಾವೀಣ್ಯ ಪಡೆದುದ್ಲದೆ ಡಾ. ಸ್ಮಿತ್‌ ಅವರಲ್ಲಿ ಹಾರ್ಸ್‌ವಾದ್ಯವನ್ನು 
ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಿ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಗೀತದ ಉಚ್ಚ ಪರೀಕ್ಷೆಗಳಿಗೆ ಕುಳಿತು ತೇರ್ಗಡೆ 
ಹೊಂದಿದರು. ಅದೇ ವರ್ಷ ದಕ್ಷಿಣ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನ, ಆಂಧ್ರ ಪ್ರವಾಸ 
ಕೈಗೊಂಡು ಮೈಸೂರಿನ ಸಂಗೀತಖ್ಯಾತಿಯನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸಿದರು. “ 

೧೯೩೮ ರಲ್ಲಿ ವಿ. ಎನ್‌. ರಾಯರ ಮದರಾಸಿನ ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ 
ಅಕೆಡಮಿಯಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಪದ್ಧತಿಯ ಪ್ರಸ್ತಾರ 
ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಬರೆದಿಡುವುದರ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರದರ್ಶನವಿತ್ತರು. ಮದರಾಸಿನ ವಿದ್ವಾಂಸರು 
ರಾಯರ ವಾದಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪಿಗೆಯನ್ನು ಕೊಡದಿದ್ದರೂ ಅವರ ವಿದ್ವತ್‌ 
ಪ್ರೌಢಿಮೆಯನ್ನು ಕಂಡು ಮೆಚ್ಚಿಗೆ ವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸಿದರು. 

ಭಾರತದ ಲಲಿತಕಲೆಗಳಿಗೆ ಬಂದಿರುವ ದುರವಸ್ಥೆ ಯಾರಿಗೂ 
ಕೀರ್ತಿತರುವಂತಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲೆಡೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಲಲಿತಕಲೆಗಳ ಪುನರುದ್ಧಾರ 
ಮಾಡಲು ಹೊರಟರುವನರಿಗೇ ಲಲಿತಕಲೆಗಳ ಖುಜುಸ್ವರೂಪ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. 
ಅವುಗಳ ನೈಜಸ್ತರೂಪ ಬಲ್ಲ ವಿ. ಎನ್‌. ರಾಯರಂಥ ವಿದ್ವಾಂಸರ ನೆರವು 
ಪಡೆಯುವುದಕ್ಕೆ ದುರಭಿಮಾನದ ಅಡ್ಡಿ ಆತಂಕ. 

ಜನಪದದಲ್ಲಿ ರೂಢಮೂಲವಾಗಿದ್ದ ಉತ್ತಮ ಕಲಾಭಿರುಚಿ ಇಂದು 


ಸ್ವರಮೂರ್ತಿ ವಿ. ಎನ್‌. ರಾವ್‌ ೯ 


ಅಢೋಗತಿಗಿಳಿಯುವುದಕ್ಕೆ ವ್ಯಾಪಾರವನ್ನೇ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುವ 
ಸಿನೀಮಾ ಸಂಗೀತ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ದಕ್ಷಿಣದ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಪರಂಪರಿಗೆ 
ಶಿಲೋದಕ ಬಿಟ್ಟು ಜನತಿಯನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ಸಲು " ಅಡಾವುಡಿ' ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ 
ಮನಸೋತುದೂ ಒಂದು ಕಾರಣ. ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಗೀತವೆಂದರೆ ಸ್ವರ, 
ತಾಳಗಳ ಹೋರಾಟವೆಂಬ "ತಪ್ಪು ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಬೆಳೆಯಲು ದಾಕ್ಷಿಣಾತ್ಯ 
ವಿದ್ವಾಂಸರ ಸಂಗೀತ ಇಂಬುಗೊಟ್ಟಿ ತು. ದಿವಂಗತ ಸದಾಶಿವರಾಯ:ರ ಶಿಷ್ಯ 
ಪರಂಪರೆಗೆ ಸೇರಿದ ಶೇಷಣ್ಸ ನವರು ಸುಬ್ಬಣ್ಣನವರು.-ಅನರ ಶಿಷ್ಯರಾಡ 
ವಿ.ಎನ್‌. ರಾಯರು ಇವರು ಸಂಗೀತ ಕೇಳಿರುನನರಿಗೆ ಕರ್ನಾಟಿಕ ಸಂಗೀತದ 
ಸತ್ಯಸ್ತರೂಪದ ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯದವರು ಉತ್ತರದ 
ಸಂಗೀತಸಾಮ್ರಾಟ್‌ ಅಲ್ಲಾದಿಯಾಖಾನ್‌ ಸಾಹೇಬರ ಫಘರಾಣೆಯವರಂತೆ 
ವಿಳಂಬಕಾಲಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ... ರಾಗ ಹೊವಿನಂತೆ 
ಅರಳುತ್ತ ಹೋಗಬೇಕು. ಸ್ವ ಸಂಧಾನ ಕೂಡ ಪರಸ್ಪರ ಅನುನರ್ತಿಯಾಗಿ 
ಕಿವಿಗೆ ಇಂಪಾಗಿರಬೇಕು. ರಾಗದ ತೂಕ ತಡೆಯುವಷ್ಟೇ ಸ್ವರಪ್ರಸಾರ 
ಹಾಕಬೇಕು. ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ರಾಗದಸ್ಟ್ರೇ ತಾಳಕ್ಕೂ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯನಿದ್ದರೂ, 
ತಾಳ ರಾಗಾನುವರ್ತಿಯಾಗಿರಬೇಕು. ರಾಗ ತಾಳಗಳೆರಡೂ ಭಾವಕ್ಕೆ 
ಆಧೀನವಾಗಿರಬೇಕು.  ಭಾನಂಹಿತನಾದ ಸ್ವರಪ್ರಸಾರ, ತಾಳ ವಿನ್ಯಾಸ 
ಗಳೆರಡೂ ಕುರುಡ ಕಿನ್ನರಿ ಬಾರಿಸಿದಂತೆ! 

ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ಉತ್ತಮೋತ್ತಮ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು 
ವಿ. ಎನ್‌. ರಾಯರ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬದಯುದು. ಮಧುರವೂ ಗಂಭೀರವೂ 
ಆದ ಅವರ ಕಂಠಶ್ರೀಯಿಂದುಕ್ಳುವ ನಾದತರಂಗ ಶಾಂತ ಸಾಗರದ ಅಲೆಗಳಂತೆ 
ಗಂಭೀರವೂ ಸುಂದರವೂ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಕಲಾವಿದ ಕೂದಲೆಳೆಯಷ್ಟು 
ಅಲುಗಾಡದೆ ಶ್ರುತಿಯಲ್ಲಿ ನಿಲೀನವಾಗಿ ನಾದದ ಹೊನಲನ್ನು ಉಕ್ಕಂದವಾಗಿ 
ಶ್ರಾವಕರ ದೈದ ಯದಲ್ಲಿ ದಂಸುತ್ತುನೆ. . ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಸ್ವರವೂ ಜೀವ 
ತುಂಬಿ ಹೊರಬೀಳುತ್ತದೆ. ರಾಯರ ಸಂಗೀತ ಮರೆಯಲಾಗದ ನೆನಪನ್ನು 
ದಿವಾ ನುಭಸನನ್ನು ಶ್ರಾನಕರ ಮನದಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚೊತ್ತುತ್ತದೆ. 

ಕರ್ನಾಟಿಕ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಮೈಸೂರು ವಿಶಿಸ್ಟ್‌ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಸಿ 
ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿದೆಯೆಂದು ವಿ. ಎನ್‌. ರಾಯರು ದೃಢವಾಗಿ ನಂಬುತ್ತಾರೆ. 


೧60 ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾನಿದರು 


ಇಂದು ಬೇರೆ ಬೇಕೆ ಭಾನ, ಪ್ರಭಾವಗಳಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ, ರುಚಿ, ಅಭಿರುಚಿಗಳಿಗೆ 
ಮರುಳಾಗಿ ಜನತೆ ಈ ದಿವ್ಯಕಲೆಯನ್ನು ಹೋಗಗೊಡುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಕಂಡು 
ಮಮ್ಮಲ ಮರುಗುತ್ತಾರೆ. ಮೈಸೂರು ಸಂಗೀತಗಾರರು, ಸಂಗೀತಾಭಿ 
ಮಾರಿಗಳು ಒಂದುಗೂಡಿ " ಸಂಗೀತಪರಿಷತ್ತು' ಒಂದನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿ ಅದರ 
ಸಹಾಯದಿಂದ ಮೈಸೂರು ಸ ಸಂಗೀತದ ವೈತಿಷ್ಠೆ ಫವನ್ನುಳಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂದು 
ವಿ. ಎನ್‌. ರಾಯರು ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಪಡುತ್ತಾ ಕ 

ಭಾರತೀಯ ಲಲಿತಕಲೆಗಳ ಪಾ ್ರಾಡುರ್ಭಾನಕ್ಕೆ ಕರ್ನಾಟಕ (ಮೈ ಸೂರು) 
ನೀಡಿರುವ ಕಾಣಿಕೆ ಅಲ್ಪವಾದುದಲ್ಲ. ಪರಂಪರಾಗತವಾದ ಬು 
ಸಂಗೀತ, ಶಿಲ್ಪ, ವಾಸು ತಿಲ, ನೃತ್ಯ, ನಾ ನಾಟಕ, ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳೆಲ್ಲದರ ಮೇಲೂ 
ಕರ್ನಾಟಕ “ನ್ನ ಮುಜೆ ಸ್ರಿಯೆಸ್ನೊ ತ್ತಿದೆ ಸನಾ ವರ್ಷಗಳಿಂದ 
ಹಿರಿಯರು ಬೆಳ ನನ್ಮು ಕೈಯ್ಯ ,ಲಿಟ್ಟಿರುವ ಈ ಭಾಗ್ಯ ಭಂಡಾರವನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುವುದು ವಿವೇಕದ" ಲಕ್ಷಣವಲ್ಲ. ಹಿರಿಯ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು 
ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು, ಜತೆಗೆ ನಮ್ಮ ನಮ್ಮ ಪ್ರತಿಭಾಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಅದರ 
ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಯನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸಬೇಕು. ಫಿ ನಿರ್ವಹಿಸುವುದಕ್ಕೆ ನ. ರ್ವ. ರಾಯ 
ರೆಂಥ ಕಲಾವಿದರು ಇರುವುದು ನಮ ಮ ಭಾಗ್ಯ... ಇವರ ಸದುಸಯೋಗ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದುದು ನಾಡಿನ ಕತ್ತ ್ಯ--ನಾಡನಾಯಕರ ಧರ್ಮ. 


ಸಂ ಗೀತ | 


ನದಿಯ 
ಜಿ. ಚೆನ್ನಮ್ಮ 


ಫಾ 





4". Yea, music is the Prophet's art 
Among the gifts that God hath sent, 
One of the most magnificient! ” 


—Longfellow 


ಎಸಳಿನಂಗೆ ಸಂಗೀತ ವಿಹಾರ ಸಾಧನ; ಕೆಲವರಿಗೆ ಜೀವನಯಾತ್ರೆಯ 
ಊರೆಗೋಲು. ಸಂಗೀತವನ್ನು ಒಂದು ಯೋಗವೆಂದು ಭಾವಿಸಿಕೊಂಡು 
ಆದರಲ್ಲಿ ಸುಪ್ತವಾಗಿರುವ ಸತ್‌, ಚಿತ್‌, ಆನಂದವನ್ನು ಅನುಭವವೇದ್ಯ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಲೆತ್ಲಿಸುವವರು ತೀರ ವಿರಳ, ಸಂಗೀತವಿದುಹಿ ಜಿ. ಚೆನ್ನಮ್ಮ 
ನನರು ಈ ವಿರಳರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರು, 

ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಜೀನ ಂತವಾಗಿರು ವ ಎಲ್ಲೆಡೆಗಳಲ್ಲಿರುವ 
ಸಂಗೀತಭಕ್ತರೂ ಚೆನ್ನಮ್ಮನನರ ಕಲಾಕೌಶಲ್ಯವನ್ನು ಬಲ್ಲವರಾಗಿದ್ದಾ ರಿ. 
ಆದರೆ ಆ ಕೌಶಲ್ಯ ದೊರಕಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಚೆನ್ನಮ್ಮನವರು ಪಟ್ಟಿರುವ ಪ್ರಯಾಸ, 
ಮಾಡಿರುವ ದುಡಿಮೆ, ಅನುಭವಿಸಿರುವ ಆಂಹತಿಗಳನ್ನು ಅವರು ಕಾಣರು, 
ಶ್ರದ್ದೆಯೇ ಸಿದ್ದಿಗೆ ಸಾಧನವೆಂಬ ಮಾತನ್ನು ನಾವು ಒನ್ಪಿಕೊಂಡಕೆ 


೧೦೨ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾಪಿದರು 


ಚೆನ್ನಮ್ಮನನರ ಸಿದ್ಧಿ ಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿರುವ ಅವರ ಅನ್ಯಾದೃಶ ಶ್ರ ಶೃಥೆ ಯನ್ನು 
ನ ಜಾ ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. 

ಚೆನ್ನ ಮ ನವರ ನ ಶ್ರೀಮತಿ ರಾಜ ಮ್ಮನ ನರು ಮತ್ತು 
sds ಶ್ರೀ ಚೆನ್ನ | ಬಸಪ್ರನನರು ಇಬ್ಬ ರೂ ಸಂಗೀತ ನಿದ್ಯಾಪಾರಂಗತರು. 
ಚಿನ್ನಬಬಸಸ್ಪ ನನರ ದಕ್ಷಿಣಹಿಂದೂ ಸ್ಪಾ ನದಲ್ಲೆ ಲ್ಲಾ ಪ್ರವಾಸಮಾಡಿ 
ಅನೇಕ ಪಾರಿತೋಷಕ ಪ್ರರ ರಸ್ತಿಗಳನ್ನು ದೊರಕಿ ಕಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. 
ತಂಜಾವೂರು ಆಸ್ಲಾನದಿಂದಲೂ ಅವರಿಗೆ ಬಹುಮಾನ ದೊರೆತಿತ್ತು. 
ರಾಜವ, ನವರಿಗೆ ಶಾಸ್ತ್ರ €ಯ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಪರಿಶ್ರ ಮವಿರುವುದಲ್ಲದೆ 
ಸ ಮ ಮನೆಬಳಕೆಯ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 'ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಪರಿಶ್ರಮಸಡೆದಿದ್ದಾರೆ. 

ಚೆನ್ನಮ್ಮನವರಿಗೆ ತಾಯಿ, ಸೋದರಮಾನಂದಿರೆ ಪ್ರಥಮ ಗುರುಗಳು. 
ಮಾತೃದತ್ತವಾದ ನಿದ್ಯೆಯನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡು ತುಮಕೂರಿನಲ್ಲಿ ಅನೇಕರಿಗೆ 
ಸಂಗೀತಪಾಠ ಹೇಳಿಕೊಡುತ್ತಿದ್ದರು. ೧೯೩೨ ನೆಯ ಇಸನಿ ಜೂನ್‌ ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ 
ತುಮಕೂರಿನಲ್ಲಿ : ವ್ಯನಸ್ಥಿ ತವಾಗಿದ್ದ ಯ ನ್ವದೇಶೀಪ್ರ ಸ್ರದರ್ಶನ' ದಲ್ಲಿ ಚಿನ್ನ ಮ್ಮ ನವರ 
ಮೊದಲನೆಯ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಕೆಬೇ ಡ್‌ ಪತಿಯು ಅವರೆ ಚತು 

ಶ್ರಾನಕರ ಮೇಲೆ ಪರಿಣಾಮನನ್ನುಂಟು ಮಾಡಿತು. ಅದೇ ನರ್ಷ ಜುಲೈ 

ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನ "ಕಲಾಮಂದಿರ' ಸಂಸ್ಥೆ ಯವನರು ಏಸ ೯ಡಿಸಿದ್ದ 
"ಕಲಾಪ್ರದರ್ಶನ ಮತ್ತು ವಿವಿಧ ವಿನೋಧಾವಳಿ'” ಸಮಾರಂಭಗಳ ಫಿ 
ಚಿನ್ನಮ್ಮನವರು ಭಾಗವಹಿಸಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಸಂಗೀತಪ್ರಿಯರ ಗೌರವಕ್ಕೆ 
ಪಾತ್ರ ರಾದರು. 

ಸಂಗೀತವಿದೆ ಬೆಳಸಿಕೊಳ್ಳಲು, ಬೆಂಗಳೂರಿನಂಥ ಸಾಂ ಸ್ಫೃ ತಿಕ 
ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ನೆಲ್ಲಬವುದು, ಚೆನ್ನಮ್ಮನವರಿಗೆ ಅವಶ್ಯಕವಾಗಿತ್ತು. 
ಯಾವದಾದರೂ ಸರ್ಕಾರಿಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಕಿಯಾಗಿ ನಿಂತು ಪ್ರೌಢ ಶಿಕ್ಷಣ 
ದೊರಕಿಸಿಕೊ ಳ್ಳ ಲು ನಿರ್ಧರಿಸಿದರು. ಚೆನ್ನಮ್ಮನನರ ಸ 
ಕಲಾಭಿಮಾನವನ್ನು ತ ಪ್ರಧಾನ ವಿದ್ಯಾ ಿಕಾಂಗಳಾಡ ಶ್ರೀ ಎನ್‌. ಎಸ್‌. 
ಸುಬ್ಬರಾಯರು ಅವರಿಗೆ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿವೇತನ ನ ತೊಟ್ಟು ಪ ಸ್ರೌಢ ಶಿಕ್ಷಣ ಪ ಪಡೆಯಲು 
ಸಹಾಯಕರಾದರು. 


ಸಂಗೀತವಿದುಹಿ ಜಿ. ಚೆನ್ನನ್ಮು ೧೦ಕ್ಕಿ 


ಮದರಾಸಿನ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಂಗೀತ ಮನೆತನ ಕ್ಕ ಸೇರಿದನರೊ, 
ಪ್ರಸಿಭಾಶಾಲಿ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ" "ದ ಶಿ ಶ್ರೀ ವೀಣಾ ಕೃಷ್ಣಮಾಚಂರ್ಯರು ಅದೇ 
ಕಾಲಕೆ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬಂದು ಬಸನನಗುಡಿಯಲ್ಲಿ ಗ ನಿದ್ಯಾಲಯ' 
ವನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿದ್ದರು. ಆನರಲ್ಲಿ ೧೯೩೩ ರಿಂದ ಚಿನ ಮ್ಮಸನರು ಉಚ್ಛ 
ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆಯಲಾರಂಭಿಸಿದರು. ಕೃಷ್ಣ ಮಾಚಾ ಾರ್ಯರು ಅವರ 
ಸೋದರರಾದ ಟೈಗರ್‌ವರದಾಚಾರ್ಯರು, ಕೆ.ವಿ. ಶ್ರೀನಿನಾಸೆಯ್ಯಂಗಾರೈರು* 
ಕರ್ನಾಟಿಕ ಸಂಗೀತ ಕೈ ಮಾಡಿರುವ ಸೇವೆ ಚಿರಸ್ಮರಣೀಯವಾಗಿದೆ. 
ಕೃಷ್ಣಮಾಚಾರ್ಯರು ಅವರ ಸೋದರರು, ಒಂದೇ ಬುಡಕಟ್ಟಿಗೆ ಸೇರಿದವ 
ರಾದರೂ ಅವರವರ ಕಲಾದೃಸ್ಟಿ ಶೀರ ಭಿನ್ನವಾದುದು. ಕೃಷ್ಣ ಮಾಚಾರ್ಯರು 
ಸ್ವಯಂ ವೈಣಿಕರಾಗಿದ್ದುದೂ ಜ್ಯಾ ಸುಡಲು ಸಂಗೀತಾಭಿಮಾಠಿ 
ಗಳಾಗಿದ್ದುದೂ ಅವರ ಸಂಗೀತ ಕೈ ಹೆಚ್ಚಿ ನ ಮಾರ್ದವತೆಯನ್ನೂ 
ಸೌಕುಮಾರ್ಯನನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟವು. ತಾವು ರಚಿಸಿದ್ದ ನೂರಾರು 
ಪ್ರ ೈತಿಗಳನ್ನು ತ್ನ ರ್ರ ಸ್ತಾ ರಡೊಂದಿಗೆ ಪ್ರಕಟನೆಗೆ ಕೃಷ್ಣ ತೆ ಮಾಚಾರ್ಯರು 
ಸಿದ್ದ I ಸ್ರಿ ದ್ದ ಸ ಆದರದು ಮುಗಿಯನೆ್ಟ ರಲ್ಲಿ "ನು ತ್ಯು ವಶರಾದರು. 
ಅವರ ಕೃ ತಿ ಅರ್ಧದಲ್ಲಿ ನಿಂತುಹೋಯಿತು. 

ನಂಥ ಸ ಸದ್ಗುರುಗಳ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಪೂರ್ಣ ಪ್ರಯೋಜನ ಚೆನ್ನಮ ನವರಿಗೆ 
ಸಿಕ್ಕಿತು. ಕೃಷ್ಣಮಾಚಾರ್ಯರಕ್ಲಿ ಪತ್ತು ವರ್ಷ ಕಾಲ ಸತತ ಅಭ್ಯಾಸ ನಡೆಸಿ 
ಅವರ "ಅರ್ಯಗಾನ ವಿದ್ಯಾಲಯ' ದ ಸಹೋಪಾಧ್ಯಾಯಿಫಿಯರಾಗಿದ್ದರು. 
ಚೆನ್ನಮ್ಮನನರ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಪದ, ಜಾನಡಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೃಷ್ಣಮಾಚಾರ್ಯರ ಪದ್ಧತಿ, ಪಾಂಡಿತ್ಯದ ಪಡಿಯಚ್ಚು ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. 

೧೯೩೨ ರಲ್ಲಿ ಬೆನ್ನಮ್ಮನವರು ಅಣ್ಣಾ ಮಲೆ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದೆ 
"ಸಂಗೀತಭೂಷಣ' ಪ್ರಶಸ್ತಿ ದೊರಕಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಚಿದಂಬರಕ್ಕೆ ತೆರಳಿದರು. ಈ 
ಮೊದಲೇ ಅವರು ಮದೆರಾಸು ಕಾರ್ಪೊರೇಷನ್ನಿನ ರೇಡಿಯೋ ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿ 
ಸಂಗೀತ ಕಛೇರಿಗಳನ್ನು ನಡೆಸಿದ್ದುದರಿಂದ ಅಣ್ಣಾಮಲೆ ನಿಶ್ಚವಿದ್ಯಾ ನಿಲಯದ 
ಉಪನ್ಸಾ ನಸತಿಗಳಾದೆ ಕೈಟ್‌ ಆನರಬಲ್‌ ನಿ ಶಿ ್ರೀನಿವಾಸಶಾಸ್ತ್ರಿ ಗಳವರು 


ಹ ದ ರಾ 


ತ್ತ ನಾರ್‌ ಹೈದಯ, ಗಾನಭಾಸ್ಕರ, ಸಂಗೀತ ಸುದಾಂಬುಧಿ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಗ್ರಂಥಕರ್ತರು 








೧೦೪ ಕರ್ನಾಟಿಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಅವರಿಗೆ ವಿಶ ಶೃ ವಿದ್ಯಾನಿಲಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಪವೇಶ ಕೊಡಲು ನಿರಾಕರಿಸಿದರು. ನಿರಾಶೆಯ 
ಬೆಟ್ಟ ವೇ ಸಚಿ ಚಿನ್ನಮ ನವರ ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದಂತಾಯಿತು. ಅದೇ ವಿಶ್ವ 
WL ನಿಲಯದ ಸ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ಪೊನ್ನಯ್ಯ ಹಿಳೆ ಫಿಯವರು, ತಾವು 
ಶಿಕ್ಷಣ ಕೊಡಲು ಮುಂದೆ ಬಂದು ಚೆನ್ನಮ ನವರ ಮನದ ದುಗುಡವನ್ನು ಪರಿ 
ಹರಿಸಿದರು. ದೀಕ್ಷಿತರ ಶಿಷ್ಯಸರಂಸ ಕೆಗೆ ಸೇರದ ಪೊನ್ನಯ್ಯ ಪಿಳ್ಳೆ ಯವರ 
ಎರಡು ವರ್ಷಗಳ ಶಿಕ್ಷ ಣ ಚಿನ್ನ ನ ನವರಿಗೆ ದೀಕ್ಷಿತರ ಅನೇಕ ಕೀರ್ತನೆಗಳು, 
ಫೊನ್ನಯ್ಯ ಪಿಳ್ಳೆ ಯನ ಮೇಕ ಕೀರ್ತನೆಗಳ. ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿ ತು. 
ಸಿಳ್ಳೆ ಯವರ ಸುನಿತನದ ಕೀರ್ತನೆಗಳಾದ "ಅಂಬಾ ಜಸ 8 
"ಬೃಹದಂಖ ಕದಂಬ' ಎಂಬ ನೀಲಾಂಬರಿ ಶಂಕರಾಭರಣ ರಾಗಗಳ ಕೀರ್ತನೆ 
ಗಳನ್ನೂ, ನಿಳ್ಳೆಯನರು ರಚಿಸಿದ "ಜಗದೀಶ ಉನಕ್‌ ಎನ್‌ ಮೀದಿಲ್‌ 
ಅನಿ ಲ್ಲೆ ಯೋ!” ಎಂಬ ಕೇರ್ತನೆಯನ್ನೂ ಅವರೇ ಆೆನ್ನಮ್ಮನನರಿಂಡ 
ಅನೇಕ ಸಾರಿ ಹಾಡಿಸಿ ಕೇಳಿ ಸಂತೋಷಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಕೃಷ್ಣ ಮಾಚಾರ್ಯರ ಅಮರಕ್ಕ ತಿಗಳಾದ ಕರಹೆರಪ್ರಿಯ ರಾಗದ 
"ಎ ರಮನು ಜೇತಿನಂದುಕ್ಕೆ' ಸ ಕೃತಿಯನ್ನೂ, ನಟಿಚ್ಛೈ ರವಿ ರಾಗದೆ 
"ಯವವ ನಾ ಪಾಲಿಟ3ೂ' ಸ್ಟ ಕೀರ್ತಜೆಯನ್ನೂ. ದಿನಂಗತ ತಾಯಪ್ಪ 
ನವರೂ ದಿವಂಗತ ನಾಟ್ಯಸ್ರನೀಣೆ ವರಲಕ್ಷಿ (ನರಾಲು)ಯವರೂ ಪರೇಪದೇ 
ಚೆನ್ನಮ್ಮನನರಿಂದ ಹಾಡಿಸಿ ಕೇಳಿ ಸಂತೋಷಪಡುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಕೃಷ್ಣ ಮಾಚಾರ್ಯರಿಂದ ಕಲಿತಿರುವ ಪದ್ಮ ಜಾನಡಿಗಳಿಂದಲೆ ಕಛೇರಿ 
ಮಾಡುವಷ್ಟು ಚೆನ್ನಮ್ಮನವರು ಸಮರ್ಥರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 

ಮದರಾಸ್‌ ಸರ್ಕಾರ ನಡೆಸುವ ಪೌಢ ಸಂಗೀತ ಪರೀಕ್ಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ 
ಶ್ರೇಣಿಯಲ್ಲಿಯೂ, ಮೈಸೂರಿನ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವತ್ಸರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಚೆನ್ನಮ್ಮ 
ನವರು ಉತ್ತೀರ್ಣರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಮದರಾಸು ಚಿದಂಬರ, ಹೈದರಾಬಾದು, 
ಮಂಗಳೂರು, ಮೈಸೂರು ಬೆಂಗಳೂರುಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಸಂಗೀತಕಛೇ ರಿಗಳನ್ನು 
ಫಡೆಸಿ ಮಾನನತ್ರಗಳನ್ನೂ ವಿದ್ವಜ್ಜನರ ಗೌರವವನ್ನೂ ದೊರಕಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ಕೆ 

ಚೆನ್ನ ಮ್ಮನನರು “೯೧ರಲ್ಲಿ "ಗಾನ Ey ೦ದಿರ' ವೆಂಬ ಸ್ವಂತ 
ಸಂಗೀತ ವಿದ್ಯಾಲಯವನ್ನು ಸ್ಥಾ ಪಿಸಿ ತಮ್ಮ ಹಿರಿಯ ಸೋದರಿಯ 
ಸಹಾಯದಿಂದ ಅದನ್ನು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 


ಸಂಗೀತನಿದುಷಿ ಜಿ. ಚೆನ್ನ ಮ್ಮ 6೦೫ 


ಮಹಾರಾಣಿ ಕಾಲೇಜಿನ ಸಂಗೀತ ಆಧ್ಯಾಸಿಕೆಯರಾಗಿ ಉತ್ತಮಸೇವೆ 
ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 

ಚೆನ್ನಮ್ಮನವರಿಗೆ ಕರಹರಪ್ರಿಯ, ಶಂಕರಾಭರಣ, ತೋಡಿ, ಕಲ್ಯಾಣಿ 
ಮೊದಲಾದ ಘನರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಅಪಾರ ವಿಶ್ವಾಸ... ಅವರ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಶ್ರುತಿ ಶುದ್ಧ ವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಅರ್ಥಕ್ಕೆ ಊನ ಬರದಂತೆ, ಶಬ ಗಳನ್ನು 
ತಾಳಕ್ಕಾಗಿ GS ಜ್‌ ಜತಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ರಾಗ 
ಭಾ ವಕ್ಸ್‌ ಗಲಿ, ರಸಪೋಷಣೆಗಾಗಲಿ ಭಂಗಬಾರದಂತೆ ಯಥೋಚಿತವಾಗಿ 
ಸ್ವರಪ್ರಸ್ತಾರ ಹಾಕುತ್ತಾರೆ. ಅವರ ಸಂಗೀತ ತಾಳಗಳ ಹೊಡೆದಾಟವಾಗಿರಡೆ 
ಭಾವ, ರಾಗ್ಯ ತಾಳಗಳ ಪ್ರಿವೇಣೀಸಂಗನುವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ 
ಶ್ರಾನಕರ ಮೇಲೆ ಪರಿಣುಮವನ್ನುಂಟುಮಾಡಬೇಕಾದರೆ ಮೊದಲು ಕಲಾವಿದನ 
ಮೇ ಲೇ ಸರಿಣಾಮವನ್ನು ಂಟುಮಾಡಬೇಕು. ಸ್ವಾತ್ಮಕ್ಕೆ ತೃ ತೃಪ್ತಿ ಕೊಡಲಾಗಡ 
ಕಲೆ ಪರಾತ್ಮಕ್ಕೆ ತೃಪ್ತಿ ಕೊಡಲಾರದು. ಅನುಭವವೇದ್ಯ ಚೆನ್ನಮ್ಮನವಕ 
ಗಾನಕಲೆಯ ವೈಶಿಷ್ಟ ವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಅದು ಶ್ರಾ ನಕರ ಸಲೆ 
ಅಚ್ಚ ಳಿಯದ ಪ ಸ 'ಮೂಡುತ್ತ ಮು 

Me ಸಂಗೀತದ ಬಗ್ಗೆ, ಚನ್ನನ್ಮುನನರು ಕೆಲನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ತಳೆದಿದ್ದಾರೆ. "ಕರ್ನಾಟಕವೆಂಬ ಪದಕ್ಕೆ ಸಂಕುಚಿತಾರ್ಥ 
ಕಲ್ಪಿಸುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ. ದಕ್ಷಿಣುದಿ ಸಂಗೀತವನ್ನೇ ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಗೀತ 
ಎನ್ನಬಹುದು. ಈ ಸದ್ಧ೨ಯ ಆಧಾರ ಸ್ತಂಭ ತ್ಯಾಗರಾಜರು, ದೀಕ್ಷಿತರು, 
ಶಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿ ಗಳು, ಪುರಂದರದಾಸರು ವೆಂದಲಾದನರು. ಇಂದಿನ ನಮ್ಮ 
ಮ್ಳ ಸೂರಿನಶ್ರ ಅಥವಾ ಕನ್ನಡನಾಡಿನಲ್ಲಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಮತ್ತು ದೀಕ್ಷಿತರ 
ಪದ ತಿಯನ್ನು ಳಿದುಪ ಪ್ರತ್ಯೇಕಪದ್ಧ ತಿಯನ್ನು ಸಾ ನಿಸಲೆತಿ ಸಸುವುದೂ ತಮಿ 
ರಾಸ್ಟ್ರದಲ್ಲಿ ತಮಿಳರ ಸಂಗೀತಪದ್ಧೆ ತಿಗೇ ಒಂದು ಹೊಸ. ರೂಷ ಕೊಡಲು 
ಯತಶ್ಚಿಸುವುದೂ ಆಂಧ್ರರೂ ಅಂತೆಯೇ ಪ್ರಯತ್ನಪಡುವುದೂ ಸಂಗೀತ 
ಪ್ರಸಂಚಕ್ಕೆ ದ್ರೋಹ ಮಾಡಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ ಸಂಗೀತಗಾರರು 
ತಮ್ಮ ಕೊರಲಿಗೆ ತಾನೇ ಉರುಲು ಹಾಕಿಕೊಂಡಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ಆಯಾ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಹಿಂದಿನಿಂದ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿರುವ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಬೆಳಕಿಗೆ 
ತರುವುದೂ ಕಾಲ ದೇಶಪಂಸ್ಥಿ ತಿಗನುಸಾರವಾಗಿ ಹೊಸ ಹೊಸ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 


೧೦೬ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಶನ್ಮು ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿಸುವಂತೆ ಉತ್ತೀಜನನೀಯುವುದು, ಒಂದು 
ಭಾಷೆಯವರು ಮತ್ತೊಂದು ಭಾಷೆಯ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ವ್ಯಾಸಂಗ 
ಮಾಡಿ ತಪ್ಪಿಲ್ಲದೆ ಹಾಡಿ ಸರಭಾಷೆಯು ಗಾಯನದಲ್ಲಿ ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು 
ಉಂಟುಮಾಡುವುದೊ ಅಗತ್ಯ. ಉತ್ತರಾದಿ, ದಕ್ಷಿಣಾದಿ ಪದ್ಧತಿಗಳಿಗಿರುನ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ಕಡಿಮೆಮಾಡಿ ಮಧುರ ಬಾಂಧನ್ಯವುಂಬಾಗುನಂತೆ 
ಮಾಡಬೆ.ಕಾದುದು ಅಗತ್ಯ. ಕರ್ನಾಟಿಕ ಪದ ತಿಯ ಘನರಾಗಗಳನ್ನು ಯಾವ 
ರೂಪದಲ್ಲಿಯೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸಮಾಡದೆ ಶುಸ್ತ್ರಕೃನುಸಾರವಾಗಿ ಶಾಸ್ತ್ರ 
ಪದ್ಧ ತಿಗಳನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡು ಬರುನಂತೆ ಏರ್ಪಡಿಸುವುದು ಅಗತ್ಯ. 
ಉಳಿದ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂಸ್ಪಾನಿಗೂ ಕರ್ನಾಟಕ ಪನ್ನಸಿಗೂ ಬಹು ಭಾಗ 
ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯಾಗುವಂತೆ ಹಾಡುವ ಹೊಸ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಬೇಕಾಗಿದೆ. 
ಕನ್ನಡ ಮಾತಾಡುವ ಜನರಲ್ಲಿಯೇ ಈ ಎರಡು ಪದ್ಧ ತಿಗಳೂ ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿವೆ 
ಯೆಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯಬಾರದು. ಅಲ್ಲದೆ ಸಿನೀಮಾ ಸಂಗೀತದ ಪ್ರವಾಹದ 
ಹೊಡೆತದಲ್ಲಿ ಪ್ರತ್ಯೇಕತಾ ಮನೋಭಾವದ ಈ ಅಡ್ಡಗಟ್ಟಿಗಳು ಪರಿಣಾನು 
ಕಾರಿಯಾಗಲಾರವು.-ಆಗಲೂಬಾರದು.' 
ತಮಿಳು ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಈಚಿಗೆ ಬೆಳೆದಿರುವ ತಮಿಳು ಈಸೆ ಚಳುವಳಿಯ 
ಚಲನನಲನಗಳನ್ನು ಲಕ್ಷದಸ್ಲಿಟ್ಟ ಕೊಂಡು ಜೆನ್ನನ್ಮುನನರು ಈ ನಿರ್ಧಾರಗಳಿಗೆ 
ಬಂದಿರುವ ಹಾಗೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ತಮಿಳು ಈಸನ್ನೆ ಚಳುವಳಿಯನ್ನು 
ಹುಟ್ಟಿ ಹಾಕಿದಾಗ ಅದರ ಜನಕರಾದ ಡಾ| ಷಣ್ಮುಗಂ ಚೆಟ್ಟಿ ಯನರಗಿದ್ದುದು 
ತಮಿಳರಿಗೆ "ಸ್ಪಸ್ವರೂಪದರ್ಶನ' ಮಾಡಿಸಬೇಕೆಂಬ ಆಕಾಕ್ಷೆ. ಆದರೆ ಅದು 
“ದ್ರವಿಡ ಕಜಗಂ' ಚಳುವಳಿಯ ಅಗ್ನಿ ಭಕ್ಷಕರ ಕೈಸೇರಿ ವಿಕೃತಾಕಾರ ತಳೆದು 
ಕೋಮುವಾರು ಭೂತವಾಯಿತು. ತಮಿಳು ಈಸ್ಫೆ ಚಳುವಳಿ ತಮಿಳರಲ್ಲಿ 
ಸ್ವಾಭಿಮಾನ ಹುಟ್ಟಿಸಿ ಅನೇಕ ನೂತನ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರನ್ನು ಬೆಳಕಿಗೆ ತಂಡಿ 
ತೆಂಬುದು ನಿರ್ವಿವಾದ. ಅದೇ ಚಳುವಳಿಯ ಪ್ರಭಾನದಿಂದ ತಮಿಳುನಾಡಿನ 
ವ್ಯ ವೈಷ್ಣವ, ಶಾಕ್ತಸಂತರ ಹಲವು ಕೃತಿಗಳು ಜನ-ಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಗೆ ಬಂದಿತು. 
ಚೆನ್ನಮ್ಮನವರು ಊಹಿಸಿರುವಂತೆ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಚಳುನಳಿ ಇನ್ನೂ 
ಹುಟ್ಟಿಲ್ಲ. ಹುಟ್ಟಿ ಬೇಕಾದ ಅಗತ್ಯವಿದೆಯೆಂದು ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. 
ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಗೀತಪದ್ದ ತಿಗೆ ತ್ಯಾಗರಾಜರು, ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ 
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ದೀಕ್ಷಿತರು, ಶಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ್ಳು, ಪುರಂದರಾದಿದಾಸರು ಮಾಡಿರುವ ಸೇನೆ 
ಅನನ್ಯ ವಾಡುಜೆಂಬುದನ್ನು ಎಲ್ಲರೂ ಒಪ್ಪಲೇಬೇಕು. ಓತ್ತರೇಯರಲ್ಲಿ 
0 1008 ಬಿಳೆ.ಯುವುದಕ್ಕೆ ಪ ಚಃ ವಿಸ್ಣುದಿಗಂಬರ್‌ (ಸಲೂಸ್ಕರ್‌”) 
ಅವರ ಸೇನೆ ಹೇಗೆ ಕಾ:ಣನಾಯಿತೊ ಹಾಗೆ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಸೇವೆ ದಕ್ಷಿಣದಲ್ಲಿ 
ಅನ್ಯಾದೃಶ ಸಂಗೀತಜಾಗೃತಿಯನ್ನುಂಟುಮಾಡಿತು. ತ್ಯಾಗರಾಜರ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿರುವ ಸರಳತೆ, ಶಬ್ದಸೌಷ್ಠವ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಗೀತ ಸಂಯೋಗ 
ಗಾಯಕರಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಶ್ರಾನಕಶನ್ಲಿ ಅನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುವುದಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣನಾದನು. ತ್ಯಾ ಗರಾಜರ ಕಾಲ ಕ್ರಿ. ಶ. ೧೮೦೦-೧೮೫೦. 
ಮುತ್ತು ಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರೂ, ಶಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳೂ ಸ ಸಮಕಾಲೀನರ. 
pl ಂಭಕ್ತ ನೆಯ ಶತ ತಮಾನಕ್ಕೆ ಫೂರ್ವಡೆಫಿ ಅಂದಸೆ ತ್ಯಾ ಗರಾಜರ ಪ್ರಭಾವ 
ಬೆಳೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಮುಂಜಿ ಕನ್ನಡ ಜನ ಸಂಗೀತ ಕೇಳುತ್ತಲೆ ಇನಲಿನ್ದವೇ? 
ಅನನು ಸುಗೀತಪ್ರಿ ರಾಗಿದ್ದ ಅನು ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದ ಸಂಗೀತ ಯಾನದು? 
ಹನ್ನೆರಡನೆಯ ಶತಮಾನದ ಪೂರ್ವಾರ್ಧದಲ್ಲಿದ್ದ ನಿಜಗುಣಶಿವಯೋಗಿ, 
ಉತ್ತರಾರ್ಧದಲ್ಲಿದ್ದೆ ವಚನಕಾರರು, ಹದಿನಾರನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ 
ರತ್ನಾಕರವರ್ಣಿ, ಪುಂಡರೀಕ ವಿಠ್ಕಲ, ಅದೇ ಶತನಾನದ ಪೂರ್ವಾರ್ಧದಲ್ಲಿದ್ದ 
ಪುರಂದರ, ಕನಕಾದಿ ದಾಸರು ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಾಗಿ, ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ರಾಗಿದ್ದುದಕ್ಕೆ 
ಆಧಾರಗಳಿವೆ. ಕನ್ನಡ ಪರಂಪರೆಯನ್ನೇ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಸಂಗೀತ 
ನಿರ್ಮೂಲಮಾಡಿರುವಾಗ, ಕನ್ನಡಿಗರು ತಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಭಂಡಾರದ 
ಪುನರುದ್ಧಾರ ಮಾಡಲೆಶ್ಸಿಸುವುದು "ಸಂಗೀತ ದ್ರ "ಹೆ' ವಾದೀತೇ? 
ಒಂದು ನಾಡಿನ ಭಾಷೆ ಕೇನಲ ವ್ಯಾ ವಹಾರಿಕ ಸಾಧನನಲ್ಲ. ಭಾಷೆ 
ಒಂದು ನಾಡಿನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪ್ರತೀಕ. 'ಎನಕೆಯಲ್ಲಿ ಅರಿನ್ರ ಹುಟ್ಟಿಸಲು 
ಆಯಾ ದೇಶಭಾಷೆಗಳಿಗಿರುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಉಳಿದ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿಲ್ಲ. ತೆಲುಗರ 
ಉದ್ದಾರ ತೆಲುಗಿನಿಂದೆಲೂ, ತಮಿಳರ ಉದ್ದಾರ ತಮಿಳಿನಿಂದಲೂ, ಕನ್ನಡಿಗರ 
ಉದ್ದಾರ ಕನ್ನಡದಿಂದಲೂ ಆಗಬೇಕಾಗಿಡೆ. ಇಂದು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕೀರ್ತನೆಗಳ 
ಕಛೇರಿಮಾಡುವ ಎಸ ನ್ಟು ಜನಕ್ಕೆ ಕೀರ್ತನೆಗಳ ಅರ್ಥ ತಿಳಿದಿದೆ? ಶ್ರಾವಕರಲ್ಲಿ 
ಕೀರ್ತನೆಗಳ ಅರ್ಥ 'ಶ೪ಡುತೊಂಡಿರುವವಕೆನ್ಟುಮುಂದಿ ? ನಮ್ಮ “ಗೀತ 
ಸಾರ್ವತ್ರಿಕವಾಗದೆ ಗಾಯನ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಅಡಕನಾಗಿರುವುದಕ್ಕೆ ಭಾಷೆಯ 
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ತೊಡಕೂ ಕಾರಣವಲ್ಲವೇ? ಸಾಹಿತ್ಯ, ಲಲಿತಕಶೆಗಳು ನಾಲ್ಕುಜನ ಕಲಿತವಕ 
ಸೇನೆಮಾಡಿದರೆ ಸಾಲದು. ಇನ್ನು ಮೇಲೆ ಅದು ಜನಕಿಯ ಸೇನೆಗೆ ನಿಲ್ಲಬೇಕು. 
ಸಹಸ್ರಾರು ಜನಗಳ ಬಾಳು ಸಂಗೀತದಿಂದ ಬೆಳಗಬೇಕಾಗಿದೆ. ಬೋರೇಗೌಡನ 
ಬಳಿಗೆ ಸಂಗೀತವನ್ನು ನಾವು ಒಯ್ಯಬೇಕಾದರೆ ಕನ್ನಡಭಾಷೆಯ ಕೀರ್ತನೆ, 
ಪದಗಳು, ಗೀತೆಗಳ ಶರಣು ಹೋಗಬೇಕಾದುದು ಅತ್ಯಗತ್ಯ. ಕರ್ನಾಟಿಕ 
ಸಂಗೀತದ ಕೇಂದ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ ಮೈಸೂರು ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ತಮಿಳು 
ನಾಡಿನ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ದಾಂಸರ ಸರ್ವಾಧಿಕಾರ, ತೆಲುಗು ಭಾಷೆಯ ಕೀರ್ತನೆಗಳ 
ವ್ಯಾಪ್ತಿ; ಔತ್ತರೇಯ ಸಂಗೀತದ ಕೇಂದ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ ಉತ್ತರ 
ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಮಹಾರಾಸ್ಟ್ರ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಸರ್ವಾಧಿಕಾರ, ಮರಾಟ, 
ಹಿಂದೀ ಭಾಷೆಯ ಚೀಸುಗಳ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಎ ಈ ಬಗೆಯ ಪ್ರಭಾವ ಕನ್ನಡನಾಡಿನ 
ಉತ್ಕರ್ಷಕ್ಕೆ ಸಾಧನವಾಗಿದೆಯೆಂದು ಯಾರು ಹೇಳಲು ಸಾಧ್ಯ? 
ದಿನ್ಯಸರಂಪರೆಯ ಬೆಂಬಲವುಳ್ಳೆ ಕರ್ನಾಟಿಕ ಅನರಿನರ ಹುಯ್ಯಹಾಲಿನಿಂಡ 
ಭಬದುಕಿಕೊಂಡಿರಬೇಕೇ ೪ 

ಕನ್ನಡ ಸಂಗೀತದ ಬೆಳವಳಿಗೆಗೆ ಚೆನ್ನನ್ಮುನ ಸರು ಮಾಡಿರುವ ದುಡಿಮೆ 
ಗಮನಾರ್ಹವಾದ:ದು. ಕನ್ನಡ ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನೂ ದೇನರನಾಮಗಳನ್ನೂ 
ಭಾವಗೀತೆಗಳನ್ನೂ ಅನರು ಮನದುಂಬುನಂತೆ ಹಾಡಬಲ್ಲರು. ಇಂಥ 
ವಿದ್ವಾಂಸರು ಕನ್ನಡ ಸಂಗೀತದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಪ್ರಭೆಯನ್ನು ಬೆಳಗಿಸುವುದರ 
ಕಡೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಲಕ್ಷ್ಯ ಕೊಡಬೇಕೆಂದು ನಾನು ಸೂಚಿಸಿದಿರಲಾರೆ. 

ಕನ್ನಡ ಸಂಗೀತ ಬೆಳವಳಿಗೆಗೆ ತೆಲುಗಿನದ್ರೇಷ ಕ್ರತುಶಕ್ತಿಯಾಗ 
ಬೇಕಾದ ಕಾರಣವಿಲ್ಲ. ಕಲೆ ನಿಜಕ್ಕೂ ಭಾಸೆ, ದೇಶ, ಜನಾಂಗಗಳ ಇತಿ 
ಮಿತಿಯನ್ನು ಮಾರಿದ್ದು. ಇಂದು ನಾವು ಬಾಕ”, ಬಿಠಶೋನನ್‌, ಮೊಜಾರ್ತ್‌ 
ಇವರ ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ ಪಾಲ್‌ ರೋಬ್ಬನ್‌, ಲಾರೆನ್ಸ್‌ ಓಜೆಟ', ಮಾರ್ಕ್‌ 
ಹಾಮ್‌ಬರ್‌, ಸ್ಟೊಕೋವಸ್ಕಿ, ಯಹೂದಿ ಮೆನ್ಯೂನ್‌ ಅವರ ಗಾಯನ 
ವಾದನಗಳನ್ನೂ ಕೇಳಿ ಸಂತೋಷಿಸುವಾಗ ತ್ಯಾಗರಾಜರು, ದೀಕ್ಷಿತರು, 
ಶಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳೂ ನನುಗೆ ಬೇಡದನರಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಕನ್ನಡ ಸಂಗೀತ ಕನ್ನಡ 
ನಾಡಿಗಾಗಿ ಬೆಳೆಯಬೇಕು. ಕನ್ನಡ ಬೆಳೆದರೆ ಭಾರತ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ ; ಭಾರತೆ 
ಬೆಳೆದರೆ ವಿಶ್ವ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. 
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ಔತ್ತರೇಯ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧ ತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಚೆನ್ನಮ್ಮನನರು ತಳೆದಿರುವ 
ಧೋರಣೆ ನಮ್ಮ ಎಲ್ಲ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಗನುನಕ್ಕೆ ಬರಬೇಕಾದುದನಕ್ಕಕೆ. 
"ಎರಡು ಪದ್ದಶಿಗಳೂ (ಕರ್ನಾಟಕ ಮತ್ತು ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ) ಓರ್ವ ತಾಯಿಯೆ 
ಮಕ್ಕಳು. ದೇಶ ಕಾಲಗಳಿಗನುಸರಿಸಿ ಅಲ್ಪ ಸ್ವಲ್ಪ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಕಂಡು ಬರುತ್ತಿದೆ. 
ಆದರೆ ಆತ್ಮ ಒಂದು, ಸಾಧಿಸುವ ಕಾರ್ಯ ಒಂದು. ಗುರಿಯೂ ಒಂದೇ. 
'ಭಾವಜೀವಿಗಳಿಗೈ ರಸಾನುಭವಿಗಳಿಗೆ, ನಾದಬ್ರಹ್ಮೋಪಾಸಕರಿಗೆ ಎರಡು 
ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಆನಂದವೂ ಒಂದೆ. ಅದು ಅದ್ವಿತೀಯ ಬ್ರಹ್ಮೆ-ಅಖಂಡ 
ಆನಂದ ಸ್ವರೂಪ.*' 

ಐರೋಪ್ಯದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ನಿತ್ಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿರುವ ಸಾನೆ 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತ (classical music) ಕೇಳುವವರೇ 
ಬೇರೆ, ಮನರಂಜಕ ಸಂಗೀತ (popular music) ಕೇಳುವವರೇ ಬೇರೆ. 
ಈ ಕೃತಕತೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಶಿಕ್ಷಣ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಈಚೆಗೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು 
ಬಂದಿದೆ. ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಹೇಗೆ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ಬಳಿಗೊಯ್ಯ 
ಬೇಕು ಎನ್ನುವ ಮಹಾಸತುಸೈ ನನ್ಮು ಮುಂದಿದೆ. ಆ ಬಗ್ಗೆ ಚೆನ್ನಮ್ಮ 
ನನರು ಹೀಗೆ ಅಭಿಸ್ರಾಯಸಡುತ್ತಾರೆ. "ಸಂಗೀತ ಇಂದು ನಾನಾ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ 
ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದೆ. ಅಲ್ಪ ಸ್ವಲ್ಪ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತ ಕಲಿತವರಿಗೆ ತಕ್ಕಮಟ್ಟನೆ 
ಉತ್ತೇಜನ ದೊರೆಯುತ್ತಿದೆ. ಆದರೆ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಪಡೆದಿರುವವರಿಗೆ 
ಜೊರೆಯುತ್ತಿರುವ ಸಹಾಯ ಹಾಸ್ಯಾಸ್ಪದ. ಶ್ರೀಮಂತರು ಅವಕಾಶ 
ದೊರೆತಾಗ ದೊರದ ಹೆಸರಿಗೆ ಮರುಳಾಗಿ ಅಪಾರದ್ರವ್ಯವನ್ನು ಹೊರಗಿನವರಿಗೆ 
ಕೊಡುವಂತೆ ತಮ್ಮ ನಾಡಿನ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಸಹಾಯ ನೀಡುವುದಿಲ್ಲ. ಸಂಗೀತ 
ವ್ಯಾಪಾರದ ಸಾಧನವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಲ್ಲಿ ನಿಜವಾದ 
ಸಂಗೀತದ ಅಭಿರುಚಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಇಲ್ಲದಿರುವುದೇ ಇದರ ಕಾರಣ. ಇಂದಲ್ಲ 
ದಿದ್ದರೆ ಮುಂದಾದರೂ ತಾಯಂದಿರು ಈ ಕಡೆಗೆ ಲಕ್ಷ್ಯ ವೀಯಬೇಕು. 





* ಇದೇ ವಿಷಯವನ್ನು ಸಂಗೀತರತ್ನ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ಮನಸೂರ್‌ ಅವರು ತಮ್ಮ 
ದಕ್ಷಿಣ್ಣೀತ್ತರ ಸಂಗೀತ ಸಮನ್ವಯ (ಪ್ರಜಾವ.ತ ದೀಪಾವಳಿ ಸಂಚಿಕೆ-೧೯೫೧) 
ಎಂಬ ರೇಡಿಯೋ ಭಾಸಣದಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈಃ ಲೇಖನವನ್ನು ಅನುಬಂಧ ೪ ರಫ್ಲಿ 
ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. 


೧೧೦ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ತಮ್ಮ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶ ಕಲ್ಪಿಸಬೇಕು. 
ಪ್ರಾಚೀನಕಾಲದಿಂದ ಅನೇಕ ಮದನೀಯರು ಮಾನವನ ಮನೋಧರ್ಮಕ್ಕನು 
ಗುಣವಾಗಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಬೆಳಸುತ್ತ 
ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಇದು. ಪರಂಪರಾಗತವಾಗಿ ಬಂದ ನಮ್ಮ ಅಮೌಲ್ಯನಿಧಿ. 
ಇದನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡುಬರುವುದು ನಮ್ಮ ಪ್ರಥನು ಕರ್ತವ್ಯ. ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ 
ಸಂಗೀತನನ್ನಾರ್ಜಿಸಿ ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಪಡೆಯುವುದು ಸುಲಭಸಾಧ್ಯವಲ್ಲ. ಇಂದಿನ 
ಜನ ಅಲ್ಪತೃಪ್ತರು. ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಆರ್ಥಿಕಾರ್ಜನೆಯಲ್ಲಿ ಅಳೆದು ನೋಡಲು 
ಆಶಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹಿಂದಿನಂತೆ ಶ್ರಮವಹಿಸಿ ಹೆಚ್ಚುಕಾಲ ವ್ಯಾಸಂಗಮಾಡಿ 
ಸ್ವರಸಿದ್ಧಿಹೊಂದಿ  ಪಾಂಡಿತ್ಯಸಡೆಯಲು ಕಾಲಾನಕಾಶವಿಲ್ಲ.. ಅಂತಹ 
ಉನ್ನತಮಟ್ಟದ ಗುರುಗಳು ದೊರೆಯುವುದೂ ದುರ್ಲಭ. ಜನಸಾಮಾನ್ಯದ 
ಸಂಗೀತಾಭಿರುಚಿ ಹೆಚ್ಚುವಂತೆ ಮಾಡುವುದು. ತಂದೆತಾಯಿಗಳ ಕರ್ತವ್ಯ. 
ವಿದ್ಯಾಶಾಖೆಯವರೂ ಈ ಕಡೆ ಹೆಚ್ಚ ಗಮನಕೊಡಬೇಕು. ನಮ್ಮ 
ಸಂಗೀತಗಾರರೂ ಮಹಾಜನರೂ ಲಕ್ಷ್ಯ್ಯವೀಯಬೇಕಾದ ವಿಷಯವೊಂದುಂಟು. 
ನಮ್ಮ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಬೆಳವಳಿಗೆಗೆ ಅವಕಾರವಿದೆ. ಸಾಮರ್ಥ್ಯವುಳ್ಳ 
ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರೂ ಕಾಲದ ಪರಿಜ್ಜಾನದಿಂಡ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಅಭಿನಾನದಿಂದ ಒನ್ಮುತದಿಂದ ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆಸಿದರ ಕ್ರಮ 
ಕ್ರಮವಾಗಿ ಉನ್ನತಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬಂದೇವೆಂಬ ನಂಬಿಕ ಬೆಳೆಯಬೇಕು. ಇಂದಿನ 
ಮದುವೆಮನೆ ಸಂಗೀತ, ಸಿನೀನಾಸಂಗೀತ, ಗ್ರಾಮಫೋನ್‌ ಸಂಗೀತ ಇವೆಲ್ಲ 
ಪ್ರಜಾ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಯುಗದ ಸ್ವಚ್ಛಂದ ಮನೋಭಾವದ ಪರಿಣಾಮ. 
ಲೋಕೋಭಿನ್ನರುಚಿಃ ಎಂಬ ನಾಣ್ಣುಡಿಗೆ ಒಳ್ಳೆಯೆ ನಿದರ್ಶನ. ಇದಕ್ಕೆ 
ವ್ಯಥಿಸಡಬೇಕಾದುದಿಲ್ಲ. ಸತ್ವವಿದ್ದವು ಮಾತ್ರ ನಿಂತು ಉಳಿದವು ಕೆರೆಯ 
ಜೊಂಡಿಕುತಾಗುವುದು. ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ವಾದ್ಯಗಳಾದ ವೈೆಣ್ಕು ವೀಣೆ 
ತಂಬೂರಿ, ಕಿನ್ನರಿ ಮತ್ತೆ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಹೊಂದಲು ಸರ್ವಪ್ರಯತ್ನ 
ವನ್ನೂ ಮಾಡಬೇಕಾಗಿದೆ.” 

ಚೆನ್ನನ್ಮುನನರು ಶ್ರೇಷ್ಠವರ್ಗದ ಸಂಗೀತೋಸಾಸಕರಾಗಿರುನುದಲ್ಲದಿ 
ಆದ: ಪ್ರಸಾರಕ್ಕೂ ಶಕ್ತಿ ಮಾರಿ ಶ್ರಮಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ಶಲಾವಿದಗ್ಗತೆ 
ಯಷ್ಟೇ ಹೆಚ್ಚಿನದು ಇನರ ಸೌಜನ್ಯ, ಲೋಕಸೇವಾಕಾಂಕ್ಷೆ. "ತುಂಬಿದ ಕೊಡ 


ಸಂಗೀತನಿದುಹಿ ಜಿ. ಚೆನ್ನಮ್ಮ ೧೧೧ 


ತುಳುಕುವುದಿಲ್ಲ' ಎಂಬ ನಾಣ್ಣು ಡಿಯನ್ನು ನಿಜವಾಗಿಸಿದ್ದಾರೆ ಚೆನ್ನಮ್ಮನನರು. 
ಸಂಗೀತವನ್ನೆಂದಿಗೂ ಹೆಣ ಸಂಪಾದನೆಯ ಸಾಧನ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿಲ್ಲ. ತಮ್ಮ 
ಸಂಗೀತ ಸೇವೆಯ ಸಹಕಾರ ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವ ಸಂಸ್ಥೆಗಳ ಸೇವೆಗೆ ಸದಾ ಸಿದ್ಧ. 
ಹಾಡು ಕೇಳಲು ಬಯಸುವನರಿಗೆ ಇಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳಲು ಅವರರಿಯರು. ಈಗ್ಗೆ 
೧೮ ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಬಾಬು ರಾಜೇಂದ್ರ ಪ್ರಸಾದರು ಏರ್ಪಡಿಸಿದ್ದ ಬಿಹಾರ್‌ 
ಭೂಕಂಪ ನಿಧಿ'ಗೆ ಧನ ಸಂಗ್ರಹಿಸಲು ನಾನು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿ ೧೭-೨-೩೪ರಲ್ಲಿ 
ಒಂದು "ವಿವಿಧ ವಿನೋದಾವಳಿ'ಯನ್ನೇರ್ಪಡಿಸಿದೆ. ಸಂಗೀತ ಭಾಗ 
ನಿರ್ವಹಿಸಲು ಒಬ್ಬರು ಸೋದರಿ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. ವಿರೋದಾವಳಿಯ ದಿನ 
ಬಂದೇಬಿಟ್ಟಿತು. ಕಾಲಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಅಧ್ಯಕ್ಷರು ರಾಜಮಂತ್ರಪ್ರವೀಣ 
ಪಿ. ಮಹಾದೇವಯ್ಯನವರು ದಯೆಮಾಡಿಸಿದರು. ಸಂಗೀತ ಭಾಗ ನಿರ್ವಹಿಸ 
ಬೇಕಾಗಿದ್ದ ಸೋದರಿಯರು ಬರಲಿಲ್ಲ. ಗಾಡಿ ಕೊಟ್ಟು ಹೇಳಿಕಳುಹಿಸಿದ್ದಾ 
ಯಿತು... ಬರಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೆಂದು ಉತ್ತರ ಬಂತು. ನನಗೆ ದಿಕ್ಕೇ 
ತೋಚದಂತಾಯಿತು. ಹೇಗಾದರೂ ಆಗಲಿ ಎಂದು ಚೆನ್ನಮ್ಮನವರಿಗೆ 
ಹೇಳಿಕಳುಹಿಸಿದೆ. ಅವರು ಕೂಡಲೆ ಬಂದು ನಮ್ಮ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮದಲ್ಲಿ 
ಭಾಗವಹಿಸಿ ನಮ್ಮ ಗೌರವ ಉಳಿಸಿದರು. ಚೆನ್ನಮ್ಮನವರು " ಆಪದ್ಭಂಧು 
ಗಳಾದ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ಪಲವಾರು ಇವೆ. 

ಸಂಗೀತವನ್ನು ಆತ್ಮೋತ್ಕರ್ಷ ಸಾಧನವೆಂದು ಭಾವಿಸಿ ಆದರ 
ಸೇವೆಯನ್ನು ತ್ರಿಕರಣಶುದ್ಧಿಯಿಂದ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ವಿದುಷಿ ಚೆನ್ನಮ್ಮುನನರು 
ಕನ್ನಡ ಸಂಗೀತ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೇ ತಮ್ಮ ಹಿರಿಯ ಬಾಳುವೆ, ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಂಗೀತದಿಂಡ 
ಕೀರ್ತಿ ತಂದಿದ್ದಾರೆ. 





"(0/7 this hapless earth 
There’s small sincerity of mirth, 
And laughter oft is but an art 
To drown the outcry of the heart” 


— Hartley Colerid ge. 


ವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ಅತಿ ರಮ್ಯ. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ನಾಟಕಕ್ಕೆ 
ಹ ರಟ ಸ್ಥಾನ. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ನಾಟಿಕಕ್ಕೆ ಕೊಡುವ ಜು 
ಸ್ಥಾ ನನನ್ನು ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಹಾಸ್ಯಕ್ಕೆ ಫೊಡಬೇಕಾಥುವನ ಸಶ್ಯೈಕ. ಶೃಂಗಾರಾದಿ 
ರಸಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಸ್ಯವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವುದು ಬಹಳ .ಸನ್ಸದ ಕೆಲಸ 
ಮಹೋನ್ಸ ತವಾಗಿ ಬೆಳೆದಿರುವ ಸಂಸ್ಕೃತ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಾಳಿದಾಸ, ಶ್ರೀಹರ್ಷರು 
ಹಾಸ್ಯವನ್ನು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರೂ ಹಾಸ್ಯಕ್ಕೆ ಶೂದ್ರಕನೇ 
ಆದಿ-ಅಂತ್ಯ. ಸರ್ವತೋಮುಖವಾಗಿ ಬೆಳೆದಿರುವ ಐರೋಪ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಅರಿಸ್ಟೋಫೇನಸ್‌, ಮೋಲಿಯರ್‌, ಜಟ ಷೇಕ್ಸ್‌ ನಿಯರ್‌, ಸ್ವಿಫ್ಟ್‌, 
ಸರ್ವಾಂಟಸ್‌, ಷು ಮೊದಲಾದವರು ಅಲ್ಪಸಂಖ್ಯಾ ತರ 

ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ನಯಸೇನ, `ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ಜನ್ನ, ಸನ 


Now 
EL: Me, ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಹಾಸ ವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ರೂ ಹಾಸ್ಯ 


೯ಬಿ 
Bs 
ಸೀ 


ಕೆ.ಹಿ ರಣ್ಣ ಯ್ಯ ೧೧4 


ತಮ್ಮ ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ಷಿಯನ್ನು ಮಾಸಲುಮಾಡಿದ ಕವಿಗಳು ಸಿಕ್ಕುವುದಿಲ್ಲ. 
ಕೈಲಾಸಂ ಬರುವವರೆಗೆ ಈ ಕೊರತೆ ನೀಗಲಿಲ್ಲ. 

ಕನ್ನಡನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಹಾಸ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಇದ್ದ ಕೊರತೆಯನ್ನು 
ನಾಡಗೀರ ಕೃಷ್ಣರಾಯ, ಕಸ್ತೂರಿ, ನಾಡಗೀರ ಗೋವಿಂದರಾಯ, ಬಳ್ಳಾರಿ 
ಬೀಚಿ, ಕುಡ್ರಿ ವಾಸುದೇವ ಶಿಣೈ, ಎನ್‌. ಎಸ್‌. ಗದಗ್‌ಕರ್‌, ಡಾಕ್ಟರ್‌ 
ಎಂ. ಶಿವರಾಮ್‌ ಮೊದಲಾದವರು ನಿವಾರಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ಠಿಸುತ್ತಿದ್ದರೂ ಇವರ 
ಲಕ್ಷ್ಮ ಹಾಸ್ಯರಸಪ್ರಧಾನವಾದ ನಾಟಕಗಳ ಕಡೆ ಬೀಳದಿರುವುದು ಕನ್ನಡದ 
ದುರ್ದೈವ. 

ಹಾಸ್ಯರಸೋತ್ಪಾದನೆಗೆ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ ಮಾಡಿರುವ ಸೇವೆ 
ಚಿರಸ್ಮರಣೀಯವಾಗಿದೆ. ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದ ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿಭಾಪ್ರ ದರ್ಶನಕ್ಕೆ 
ಸಾಕಷ್ಟು ನೆರವು ದೊರೆಯದಿದ್ದರೂ ಲಕ್ಷ್ಮೀಪತಿಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳುು ಪುಬ್ಬಾರಿಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು 
ಸಿದ್ದಪ್ಪಾ ಜಿಯವರು, ಮರಿರಾಯರ್ಕು ಹುಲಿಮನೆ ಸೀತಾರಾಮಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು, 
ಪಾನಂಜೆಯವರು, ಜಿ. ಎಚ್‌. ವೀರಣ್ಣ ನನರು, ಮಹಾಬಲರಾಯರು, 
ಫೆ. ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನವರು ಹಾಸ್ಯದೆ ನಾನಾ ಪ್ರಕಾರಗಳ ಪ್ರಯೋಗ ನಡೆಸಿ 
ಉತ್ತೀರ್ಣರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಸ್ಯದ ಹೊಲವನ್ನು ಉತ್ತು, ಕಳೆ ಕಿತ್ತು, 
ಉತ್ತಮ ಬೆಳೆ ಬೆಳೆಯಲು ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಆಗಿರುವ ಕೃಷಿ ಭಾರತದ ಇತರ 
ಪ್ರಾಂತ್ಯಗಳ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಆಗಿಲ್ಲವೆಂದರೆ ಸ್ವಾಭಿಮಾನದ 
ಮಾತಾಗಲಾರದು. 

ಹಾಸ್ಯರಸ ಸಮುದ್ರವನ್ನು ಕಡೆದು ಶೋಧಿಸುತ್ತಿರುನ ಕನ್ನಡ 
ಕಲಾವಿದರಲ್ಲಿ ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನವರು ಅಗ್ರಗಣ್ಯರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಜೀವನ ಸಂಗ್ರಾಮ 
ಅವರನ್ನು ರುದ್ರನಟರನ್ನಾಗಿ (17೩10 ೦1೦೫) ಮಾಡಬೇಕಾಗಿತ್ತು. 
ಆದರೆ ವಿವೇಚನೆ ಅವರಿಗೆ ಹಾಸ್ಯದ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲನ್ನು ತೆಗೆದು ಲೋಕಸೇವೆಗೆ 
ಅನುಗೊಳಿಸಿತು.* 

ಹಿರಣಯ್ಯ ನವರ ತಂದೆ ಅನಂತರಾಮಯ್ಯನವರು ಸರ್ಕಾರಿ 


* “Life is acomedy to the man who thinks, anda 


tragedy to the man who feels” 
—Walpole. 


೧೧೪ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಉದ್ಯೊ (ಗದಲ್ಲಿದ್ದರು. ದೊಡ್ಡ ಸಂಸಾರ. ಮೂರು ಹೆಣ್ಣು ಮಕ ೈಳ್ಳು ಮೂರು 
ಗಂಡು ನಕ್ಕಳು, ತಾಯಿ ಲಕ್ಷೀದೇವಮ ನವರು ಚ ಜೂ ಪಾಠಶಾಲೆಯ 
ಮುಖ್ಯೋಪಾಧ್ಯಾ ಯಿನಿಯರಾಗಿದ್ದ ರು. ಮೈಸೂರು ಸಂ ಸ್ಥಾ ನದಲ್ಲಿ 
ಮೊಟ್ಟಮೊದಲಿಗೆ ಎಫ್‌. ಎ. ಪರೀಕ್ಷೆ (ಈಗಿನ ಇಂಟರ್‌) ಯಲ್ಲಿ ತೇರ್ಗಡೆ 
ಹೊಂದಿದನರ ಪೈಕಿ ಲಕ್ಷೀದೇನಮ್ಮನವನರೂ ಒಬ್ಬರಾಗಿದ್ದರು. 
ಅನಂತರಾಮಯ್ಯಸನರಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಫ್ರೇಮವಿತ್ತು. ಅವರೂ ಕೆಲವು 
ನಾಟಕಗಳನ್ನೂ ವೇದಾಂತ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನೂ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ವಿದ್ಯಾಭಿಮಾನಿಗಳಾದ 
ತಂದೆ ತಾಯಿಯನರ ಪ್ರಭಾವ ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನವರ ಮೇಲೆ ಆಯಿತೆಂದು 
ಹೇಳಬಹುದು. ಮಗನ ಭವಸ್ಯ ರೂಪ್ಪ ಗೊತ್ತು ವವರೆಗ ತಂದೆ ತಾಯಿ ಇಬ್ಬರೂ 
ಜೀವಿಸಲಿಲ್ಲ. ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನವರ ಐದನೆಯ ವಯಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿ ತಾಯಿ ತೀರಿಕೊಂಡರು, 
ಹೆದಿನಾಲ್ಕ ನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ತಂದೆ KR ತಂಡೆ ಗತಿಸಿದ ಮೇಲೆ 
ಮನೆ ಅಸ್ತವ್ಯಸ್ತವಾಯಿತು. ಅದೇ ಮಿಡ್ಲ್‌ ಸ್ಕೂಲ್‌ ಪರೀಕ್ಷೆ ಮುಗಿಸಿಕೊಂಡು 
ಹೈಸ್ಕೂಲ್‌ ಸೇರಿದ್ದ ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯ ಜೇನನೋಪಾಯ ಹುಡುಕಿಕೊಳ್ಳ 
ಬೇಕಾಯಿತು. ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನವರಿಗೆ ಮೊದಲಿಂದಲೂ ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಮೇಲೆ ಪ್ರೆ ಹೇಮ. ಮೆಜೆಸ್ವಿ ಕ್‌ ಸಿನೀೀಮಾ ಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ಸಿನೀಮಾ 
ಬೋರ್ಡು ಗಳನ್ನು ಜತ ಪ್ರಕಟನೆಯ ಟ್ರಾ ಲಿ ತಳ್ಳಿ ಕೊಂಡು ಹೋಗುವ 
ಕೆಲಸ ಸಕ್ಕ ತು. ೪ ಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಹಿರಣ್ಣ ಯ್ಯತನರಿಗದ್ದ ಸ ಸೆಹಜಭಕ್ತಿ ಅವರನ್ನು 
ಜೂ ರ್ರವೇಶಿಸಲು ಪ್ರೇರಿಸಿತು. "ಸುಗುಣಬೋಧಕ ಸಮಾಜ' ಚ 
ಆಡು: ತ್ತಿದ್ದ ಮಾ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸ ಸಖೀಪಾತ್ರ ಅಭಿನಯಿಸುವ ಅವಕಾಶ 
ದೊರೆಯಿತು. 
ಬೆಂಗಳೂರು ಬಿಟ್ಟು ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯ ಸವರು ಮೈಸೂರು ಸೇರಿದರು. 
ಮ್ಳ ಸೂರು ಮೆಜೆಸ್ಟಿ ಕ್‌ ಥಿಯೇಟರಿನಲ್ಲಿ ಅದೇ ಕೆಲಸ-ಪ್ರಕಟಿನೆಯ ಬೋರ್ಡ್‌ 
ಬ ಹವು ಗೆ ವೇಳೆಗೆ ಹೇಗೋ ಒರಣ್ಣಯ್ಯ ಟೈಪ್‌ ಕೈಟಂಗ್‌ 
ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದ ರು. ಎಕ್ಸಿಕ್ಯೂಟಿವ್‌ ಇಂಜಿನಿಯರವರ ಕಛೇರಿಯಲ್ಲಿ 
ಸಿಕ್ಕಿದ ಟೈಪಿಸ್ಟ್‌ ಹುದ್ದೆಯಿಂದ ಇವರ ಕಲಾಸೇವೆಗೆ ಪರ್ಯಾಯವಾಗಿ 
ಸಹಾಯ ದೊರೆತಂತಾಯಿತು. ಇಂಜಿನಿಯರನರ ಕಛೇರಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಒಂಭತ್ತು 
ತಿಂಗಳು ಬರೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಕಾಲಾನಕಾಶವೂ ಮನಃಶಾಂತಿಯೂ ಲಭಿಸಿತು. 


ಳೆ. ಹಿರಣ್ಣ ಯ್ಯ ೧೧೫ 


ಮುಂದೆ ಅವರಿಗೆ ಕೀರ್ತಿತಂದ ಕೆಲವು ನಾಟಕಗಳು ಈ ಸಮಯದಲ್ಲಿ 
ರೂಪಗೊಂಡುವಾಗಿವೆ. 


ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನವರು ಎರಡು ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಇಕೆ ಎಚ್ಚಮನಾಯಕ | 

" ಆಶಾಪಾಶ'-ಬರೆದು ಆವುಗಳನ್ನು ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲು ಸಿದ್ದ 
ರಾದರು. ಮುಂದೆ ನಾಟಕದ ಕಂಪೆನಿ ಸೇರುವುದೊಂದೇ ಮಾರ್ಗ. ಆಗ 
ಉಚ್ಛ್ರಾ ಯ ಸ್ಥಿತಿ ತಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ತುಮಕೂರು ಸೀತಾರಾಮಯ್ಯನವರ 
ಸೀತಾಮನೋಹರ ಕಂಪ” ಯಲ್ಲಿ ನಟರಾಗಿ ಸ್ನ ಸ್ವಲ್ಪಕಾಲಥಿಂತರು. (೧೯೩೪). 
ಕೆಲವು ತಿಂಗಳು ಕಳೆಯುವುದರಲ್ಲಿ ಗುಬ್ಬಿ ನಾಟಿಕ ಮಂಡಳಿಯವರ ಬ್ರಾಂಚ್‌ 
ಕಂಪೆನಿಯ ನಟಿರಾದರು. * ಆಶಾಪಾಶ 'ವನ್ನು ರಗದ ಮೇಲೆ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುನ 
ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನವರ ಮನೋರಥ ಗುಬ್ಬಿ ಬ್ರಾಂಚ್‌ ಕಂಪೆನಿಯಲ್ಲಿ ಈಡೇರಿತು. 
ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷ ಕಾಲ ಅಲ್ಲಿದ್ದು ನೀಲಕುರಪ್ಪ ನವರು ಸಾ ವಿಸಿ ದ್ದ 
" ಓರಿಯಂಟಿಲ್‌ ಡ್ರಮಾಟರ್‌ ಕುಪ್ಪೆ ಸೇರಿ ಅಲ್ಲಿ ತಬ ಿ "ಎಚ್ಛನುನಾಯಕ' 
ನಾಟಕವನ್ನೂ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ತಂದರು. ಅಲ್ಲಿಯೂ ಪಚ್ಚ ಕಸಲ ನಿಲ್ಲಲಿಲ್ಲ. 
೧೯೩೮ರಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ನಾಗೇಂದ್ರರಾಯರು, ಸುಬ್ಬಯ್ಯ ನಾಯಿಡು ಮತ್ತು ಶ್ರೀಮತಿ 
ಲಕ್ಷ್ಮೀಬ:ಯಿ ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ " ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ನಾಟಿಕ ಮಂಡಳಿ ' ಸೇರಿ 
ಎಚ್ಚ ಮನಾಯೆಸ, ಆಶಾಪಾಶ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಪ್ರ ದರ್ಶನಕ್ಕೆ ತಂದರು. ಇಷ್ಟು 
ವ ಪಟ್ಟಿ ಶನ ಶ್ರಮಕ್ಕೆ ಜರಣ ್ಲೀಯ್ಯನನರಿಗೆ Ks ಗ ಆದೆರ, ಪ್ರೊ ತ್ಸಾ ತ 
ದೊರೆಯಿತು. ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಯೊಡನೆ ಹ 
ಕರ್ನಾಟಕ ಪ್ರವಾ ದ ಹೋದ ಹೋದ ಕಡೆ ಯಶಸ್ಸು ಗಳಿಸಿದರು. 
೧೯೪೦ರಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿ ನಿಂತುಹೋಯಿತು.* 
ಹಿರಣ್ಣ ಯ ನವರು ಮದರ:ಸು ಸೇರಿ ಸಿನಿಮಾ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಕಾಲಿಟ್ಟರು, 
ಭಕ್ತಿ ನಿ ತಿರುವಳ್ಳು ವರ್‌. ವಾನರಸೇಸ್ಕೆ, ಸಭಾನತಿ, ಮೊದಲಾದ 
ತಮಿಳು ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕೈಷ್ಣಪ್ರೆ ಮ ಎಂಬ ತೆಲುಗು ಚಿತ್ರ ದಲ್ಲಿಯೂ 
ಅಭಿನಯಿ ಸು ಅವಕಾಶ ಸಿಕ್ಕಿ ನ ಇಡಿಯ ಜಗತ್ತನ್ನೇ ಅಲ್ಲಕಲ್ಲೊ ನುಮಾಡಿದ 


* ಶ್ರೀ ಸುಬ್ಬಯ್ಯನಾಯಿಡು ಮುತ್ತು ಶ್ರೀಮತಿ ಲಕ್ಷ್ಮೀಬಾಯಿ ಈ ಮಂಡಳಿಯನ್ನು 
ಪುನರುಜ್ಞೀವೆನಗೊಳಿಸಿ ಸಾಟಿಕಗಳನ್ನಾಡುತ್ತಿ ರುವುದು ಸಂತೋಷದ ಸಂಗತಿ. 


೧೧೬ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


೧೯೪೨ನೆಯ ಇಸವಿಯಲ್ಲಿ ಬಾಂಬಿನ ಭೀತಿಯಿಂದ ಮದರಾಸು ಬರಿದಾಗುತ್ತ 
ಬಂತು. ಮದರಾಸಿನ ವ್ಯಾಪಾರೋದ್ಯಮಗಳೆಲ್ಲಾ ತಟಸ್ವವಾದವು. 
ಹಿರಣ ನ್ಲೀಿಯ್ಯನನರು ಮದರಾಸು ಬಿಟ್ಟು ತಮ್ಮ ಸ್ವಂತ ಊರಾದ ಸ ಸಕ್ಯರಾಯ 
ಪಟ್ಟಣಕ್ಕೆ (ಕಡೂರು ಜಿಲ್ಲೆ) ಏಕದ: ನೆಲಸಿದರು. ಸಿನಿಮಾ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ 
ನಿಂತಿದ್ದ ಅನುಭವವನ್ನು ಉಸಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡು ಚಕಕ. ನಾಟಕ 
ವನ್ನು ಕೈಯಾಡಿ " ದೇವದಾಸಿ' ನಾಟಕ ಸಿದ್ದ ಗೊಳಿಸಿದರು. ಹೆಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ 
ಕಾಲಹರಣ ಮಾಡುತ್ತ ಕುಳಿತಿದ್ದ ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನವರನ್ನು ಹೊರಗೆಳೆದು 
ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸೇವೆಯ ನೊಗವನ್ನು ಅವರ ಹೆಗಲಮೇಲೆ 
ಹೊರೆಸಿದ ಕೀರ್ತಿ ದಿನಂಗತ ಎಂ. ರ್ಣ. ಗೋಸಾಲ್‌ ಅವರಿಗೆ ಸೇರತಕ್ಕದು. 
ಗೋಪಾಲ್‌ ಮತ್ತು ಹಿರಣ್ಣ ಯ್ಯ ಕೂಡಿ ಒಂದು ಹೆಂಚಿಕೆ ತೆಗೆದರು. 
ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಮೂರು ನಾಟಕ ಆಡತಕ್ಕದ್ದು, ಅದರ ನಿವ್ವಳ ಉತ್ಪನ್ನವನ್ನು 
i ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಮುಂದೆ ಸ ಪಿತಕ್ಕುಡೆಂದು, ಆಗವರ 
ಕೈಯಲ್ಲಿದ್ದ ಬಂಡವಾಳ ನಲವತ್ತು ರೂಪಾಯಿ. ಮೊದಲನೆಯ ನಾಟಕ 
ಸಾರು - ಥಿಯೇಟರ್‌ ತುಂಬಿ ಹೋಯಿತು. ಅದರಿಂದ ಬಂದ ಹಣದಿಂದ 
ದಿವಂಗತ ಪೀರ್‌ ಸಾಹೇಬರ ಕಂಪೆನಿಯ ಹೆಳೆಯ ಸಾಮಾನುಗಳನ್ನು 
ನೂರೈವತ್ತು ರೂಪಾಯಿಗೆ ಖರೀದಿ ಮಾಡಿದ್ದೂ ಆಯಿತು. ಹಿರಣ್ಣ ನ ಯ್ಯನನರಿಗೆ 
ಶುಕ್ರದೆಶೆ ಆರಂಭವಾಯಿತು. ಮೂವತ್ತೆ ರಡು ಸದಾರಮೆ ನಾಟಕಗಳಾದವು. 
ಹನ್ನೆರಡು ಎಚ್ಚ ಮನಾಯಕ. ನೀವದಾಸಿಯೊ ರಂಗಕ್ಕೆ ಬಂದು ಒಂದೇ 
ಸಮತೆ ಎಪ ್ರತ್ತೆರಡು ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಾದವು. ಸ ಎಂಬ ಹೊಸ 
ನಾಟಕವನ್ನೂ "ಕೂಡಿಸಿ ಇಸ್ಪತ್ತೆ ದು ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನಿತ್ತರು. 
ಮಾರನೆಯ ವರ್ಷ ಸಂಗೀತರತ್ಚ ಓ. ಚೌಡಯ್ಯನವರು, ಎಂ. ಎನ್‌. 
ಗೋಪಾಲ್‌, ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯ ಕೂಡಿಕೊಂಡು ಕೊಯಿನುತ್ತೂರಿನಲ್ಲಿ "ವಾಣಿ' 
ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರ ಸಠವನ್ನು ತೆಗೆದರು. ವಾಣಿ ಚಿತ್ರ ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ ೧೯೪೩ರಲ್ಲಿ 
ಹಾಲ ನಗರದಲ್ಲಿ `ಹಿರಣ್ಣ ಯ್ಯನ ವರ ಮಿತ್ರ ಮಂಡಳಿ’ ಆರಂಭವಾಯಿತು. 
ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ನಾಟಿಕೆಗಳನ್ನಾಡಿಕೊಂಡು ಅರಸೀಕೆರೆ, ಶಿವಮೊಗ್ಗೆ, 
ದಾವಣಗೆರಿ, ಹರಿಹರ, ತಿಪಟೂರು, ಹಾಸನ ಪ್ರವಾಸ ಕೈಗೊಂಡರು. 
೧೯೪೫ರಲ್ಲಿ ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನವರು ದೊಡ್ಡ ನಷ್ಟ ವನ್ನ ನುಭವಿಸ ಬೇಕಾಯಿತು. 


ಕೆ.ಹಿರಣ ಯ ೧೧೬ 
ಣಿ 


ಅವರ ಗೆಳೆಯ, ಕಂಪೆನಿಯ ಪ್ರೇರಕಶಕ್ತಿ ಗೋಪಣ್ಣ (ಎಂ.ಎನ್‌. ಗೋಪಾಲ್‌) 
ಕಾಲನಶರಾದರು. 

೧೯೪೫ ರಲ್ಲಿ ಹಿರಣ್ಣ ನ್ಲಿಯ್ಯನವರು ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬಂದು ನಿಂತರು. 
ಗಾಂಧೀನಗರದಲ್ಲಿ (| ಥಿಯೇಟರಾಯಿತು. ಸತತವಾಗಿ 
ತೊಂಭತ್ತು ಮೂರು. ದೇವದಾಸಿ ಇಟಕಗಳನ್ನಾಡಿ ಬೆಂಗಳೂರು ರಸಿಕರ 
ಮನವೊಲಿಸಿಕೊಂಡರು. 1೬0. ತೆಗೆದುಹಾಕಲು ಸರ್ಕಾರದಿಂದ ಆಣತಿ 
ಬಂತು. ಇನ್ನೇನು ಗತಿ ಎನ್ನುವ ಯೋಚನೆ ಓರಣ್ಣಯ್ಯ ನವರನ್ನು ಬಲವಾಗಿ 
ಮುತ್ತಿತು. ಆಗ ಶ್ರೀಮತಿ "ಕಮಲಮ್ಮ ಕೃಷ್ಣ £ಯ್ಯಂಗಾರ್‌ ಅವರು ತಮ್ಮ 
"'ಮನೋರಮಾ' ಗ ಕಾಂಪೌಂಡಿಕಲ್ಲಿ ಸ್ಥಳ ಕೊಟ್ಟು ಫಿ 
"ಶ್ರೀ ಥಿಯೇಟರ್‌ ನಿರ್ಮಿಸಲು ನೆರವಾದರು. ೧೯೪೫ ನನೆಂಬರ್‌ ತಿಂಗಳಿಂದ 
ಶ್ರೀ ಥಿಯೇಟರಿನಲ್ಲಿ ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನವರ ನಾಟಕಗಳು ಆರಂಭವಾದಷ್ಪು. ಒಂದೇ 
ಸಮನೆ ಮುನ್ನೂರ ಎಂಬತ್ತೀಳು "ದೇವದಾಸಿ ನಾಟಕಗಳನ್ನಾಡಿ ಒರಣ್ಣಯ್ಯ 
ನವರು ಅಪೂರ್ವ ಯಶಸ್ಸು ಗಳಿಸಿಕೊಂಡರು. 

೧೯೪೬ರಲ್ಲಿ ಒರಣ್ಣ ಯ್ಯನನರು ಕಂಪೆನಿಯೊಂದಿಗೆ ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ, 
ಬೆಳಗಾಂವಿ, ಜಮಖಂಡಿ, ಗದಗು, ಬಾಗಿಲಕೋಟಿ, ವಿಜಾಪುರ, ಸೊಲ್ಲಾಪುರ, 
ಆದವಾನಿ, ರಾಯಚೂರು ಪಟ್ಟಣಗಳಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ಪ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನಿತ್ತು ಮರಳಿ 
ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಒಂದು ವರ್ಷದ ತರುವಾಯ ಬಂದು ನಾಟಕಗಳ ಪ್ರದರ್ಶನ 
ಆರಂಭಿಸಿದರು, ೧೯೪೭ ರಿಂದ ಈವರೆಗೆ ಮಕ್ಮಲ್‌ ಟೋಪಿ, ಡೇವಿ 
ಮಂಡೋದರಿ, ಜಗಜ್ಜೋತಿ ಬಸವೇಶ್ವರ, ಅನಸೂಯಾ, ಪಂಗನಾಮ ನಾಟಕ 
ಗಳನ್ನು ಕೂಡಿಸಿ ಆಡಿದ್ದಾರೆ. ಈಚೆಗೆ ಸುಲಭ ದರದಲ್ಲಿ ಭಾನುವಾರ 
ಬೆಳಿಗ್ಗೆಯ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಹಿರಣ _್ಲಿಯ್ಯನವರ ಕಲಾಸೇವೆ. ಜನತೆಯ ಮೇಲೆ. ಯಾವ 
ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಟುಮಾಡಿದೆಯೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ, ಬೆಳಗಾಂವಿ, ಗದಗು, 
ಹಿರಿಯೂರು, ಬಳ್ಳಾರಿ, ಮ್ಬೆ ಸೂರು, ಜಿ A ನಗರಗಳಲ್ಲಿ 
ಮಾನಸತ್ರಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ರುವ ಸಾರ್ವಜನಿಕರೂ, ಪ್ರತಿನಿತ್ಯ ಶ್ರೀ 
ಥಿಯೇಟರಿನಲ್ಲಿ $ಿಕ್ಟಿಂದು ತುಂಬಿ, ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನವರ ಹಾಸ್ಯರಸಗಂಗೆಯಲ್ಲಿ 
ಮಾಯುವ ಕಲಾಭಿಮಾನಿಗಳೂ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಹಿರಣಯ್ಯನನರ 


೧೧೪ ಸರ್ನಾಟಳದ ಕಲಾವಿದರು 


ನಾಟಕ ನೋಡಿದ ಭಾರತ ಸೈನ್ಯದ ಪ್ರಧಾನಾಧಿಕಾರಿಗಳೂ, ಕಲಾಭಿಮಾನಿ 
ಗಳೂ ಆದೆ ಜನರಲ್‌ ಸಿ. ನ ಕಾರಿಯಪ್ಪನವರು "ಇಂಥ ಒಳ್ಳೆಯ 
ಅಭಿನಯ ನೋಡಿ ನನಗೆ ಪರನು ಸಂತೋಷವಾಯಿತು. ನೀವೂ ನಿಮ್ಮಂಥ 
ವರೂ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪುನರುದ್ಧಾರಕ್ಕೆ ರಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಯತನನ್ನೂ ಮಾಡುವಿರಿ 
ಎನ್ನುವ ನಂಬಿಕೆ ನನಗಿದೆ. ನಮ್ಮ ಸೀಶದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಹಿಬ್ಬಾಗಿ ನಾಟಕಗಳು 
ಬೆಳೆಯಬೇಕೆಂದು ನನ್ನ ಅಸೆ'* ಎಂದು ಮುಕ್ತ ಕಂಕದಿಂ ದ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯ 
ನುಡಿ ನುಡಿದಿದ್ದಾರೆ. 

ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನವರು ತಮ್ಮ ಹದಿನಾರನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಿಂದ ಈ ವರೆಗೆ 
ಸುಮಾರು ಮೂವತ್ತೊಂದು ವರ್ಷ ಕಾಲ 4 ಸತತವಾ॥ ರಂಗಭೂಮಿಯ 
ಸೇವೆ ಮಾಡಿಕೊಡು ಬಂದಿದ್ದಾರೆ: ನಾಟಕ ಜೀವನದ ಆ ಕಂಡುಂಡವರಿಗೆ 
ಮಾತ್ರ ಗೊತ್ತು ಅದರ ಕಪ್ಪ, ತಾಪ) ಸಂಕಟ. ಶಲೆ ಇವರಿಗೆ ಚಿರಂತನ 
ತಾರುಣ್ಯವನ್ನು ಕರುಣಿಸಿದೆ. ಕಪ್ಪ ಬಂದಾಗ ಕುಗಬೆ, ಸುಖ ಬಂದಾಗ. 
ಹಿಗ್ಗದೆ ಇರುವ ಮನೋಭಾನ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿದೆ. ಉಸಕಾರ ಮಾಡಿಡನರನ್ನು 
ಸದಾ ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಹತ್ತು ಜನಕ್ಕೆ ಕ್ಸೈಮಾರಿ ಸಹಾಯ 
ಮಾಡಬೇಕೆಂಬ ಔದಾರ್ಯ ಹಿರಣ್ಣ ಯ್ಯನವರ ಯಶ ರಹಸ್ಯವಾಗಿದೆ. 
ತಮ್ಮ ಕಷ್ಟಕಾಲದಲ್ಲಿ ಉಪಕಾರ ಮಾಡಿದ ಸೀಮ ಕಮಲನ್ಮು 
ಕೃಷ್ಣಯ್ಯಂಗರರ್ಯರು, ಶ್ರೀ ಕೊಲ್ಲಾ ನರಸಿಂಹರೆಟ್ಟಿ ರು ಮೊದಲಾದ 
ಸಹ ಕೈದಯರನ್ನು ಕೃತಜ್ಞ ತೆಯಂದಸ ಒರಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ. 

ಒಂದು ೫1 “ನೆನ ಸ ನೂರಾರು ಜನಕ್ಕೆ ಆಶ್ರಯ 
ವಾತರಾಗಿರುವ ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನನರು ಮೂನತ್ತೆಂಟು ವರ್ಷಗಳ ತ 





* “1 have been 1 wanting to write to you for some time 
to say how delighted I was witnessing your show on the 
night of 30 Dec 50 when I was in Bangalore. It was such 
joy to me to see such excellent acting. Ido hope you and 
people like you will do everything you can to revive the 
stage again. I want to see more and more theatres 
throughout our ೦೦೦೫೬1). '' (12 Feb 51. New Delhi) 


~—Gen (. ಗಿ! Cartappa. 
+ ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನವರ ಜನ್ಮದಿನ : ೨ ನನೆಂಬರ್‌ ೧೯೦೫. 


ಜೆ ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯ ೧೧೯ 


ದ 
ಹರಣಯ್ಯ'ನನ್ನು ಮರೆತಿಲ್ಲ. ಇಂದಿಗೂ ಪ್ರೊಪ್ರೈಟರ್‌ ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯ 
ತಾವೇ ಕುಳಿತು ಕಂಪೆನಿಯ ಪ್ರಕಟನೆಯ ಬೋರು ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. 


ಲು 


Ke) 
ಕಂಪೆನಿಯಲ್ಲಿ ರಾಜಾ, ರಾಣಿ ಪಾರ್ಟು ಮಾಡುವವರಿಗೆ ಕೊಡುವ ಗೌರವ, 
ಸೌಲಭ್ಯವೇ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸೇವಕನಿಗೂ ಸಿಕ್ಕುತ್ತದೆ. ಮೃಷ್ಟಾನ್ನ ತ 
ಎಲ್ಲರೂ ಉಣ್ಣಬೇಕು. ಉಪವಾಸವಿದ್ದರೆ ಎಲ್ಲರೂ ಇರಬೇಕು. 
ಹಿರಣ ಯ್ಯನವರ ಕಂಪೆನಿ ಒಂದು ರಿಪಬ್ಲಿಕ್‌ ಆಫ್‌ ಡೃಮಾಟರ್ಕ್‌ ಆರ್‌ 
vo ಣಿ ಆ 1 


ಲಿ ತಳು. "ಫೇಂ। 
ಮೆಜಸ್ಟಿಕ್‌ ಸಿನೀಮಾಮಂದಿರದ ಟ್ರಾಲಿ ತಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ಪೇಂಟರ್‌ 


(Republic of Dramatic Art). 

ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನನರ ಮಿತ್ರಮಂಡಳಿಯಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ಅಚ್ಚರಿಯನ್ನು 
ನೋಡಬಹುದು. ಸಾಮಾನ್ಯನಾಗಿ ನಾಟಕದ ಕಂಸೆನಿಯ ನಟರು, 
ಹೊಟಿಲ್‌ ಮಾಣಿಗಳ್ಳು ಮುದ್ರಣಾಲಯದ ನೌಕರರು ಸದಾ ಸರ್ಕೀಟ್‌ 
ಮಾಡದಿದ್ದ ರೆ ಅವರ ಜೀವಕ್ಕೆ ನೆಮ್ಮದಿಯೇ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯ 
ನನರು ಕಂಪೆನಿ ಸ್ಥಾಪಿಸಿದಾಗ ಬಂದು ಸೇರಿದ ನಟ, ನಟಿಯರು ಇನ್ನೂ 
ಇದ್ದಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಹಿರೆ ಣ್ಣ ಯ್ಯ ನವರು ತಮ್ಮ ಕಂಪೆನಿಯನರಲ್ಲಿ 
ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಹಾರ್ದಿಕ ವಿಶ್ವಾಸವೇ ಕಾರಣ. ಕಂಪೆನಿಯ ಜನ 
ಒರಣ್ಣ ಯ್ಯನವರಿಗೆ ನೌಕರರಲ್ಲ-ಮಿತ್ರರು. ಅವರದು ಮಾಮೂಲ್‌ ನಾಟಕ 
ಕಂಪೆಥಿಯಲ್ಲ-ಮಿತ್ರಮಂಡಳಿ, 

ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನವರ ಮಿತ್ರಮಂಡಳಿಯಲ್ಲಿರುವ ಸೀತಾರಾಮರಾಯರು, 
ಅಚ್ಯುತರಾಯರು, ಚಿನ್ನಪ್ಪ, ಮುರಾರಾಚಾರ್‌, ಲಕ್ಷ್ಮಯ್ಯ, ಪಾರ್ಥ 
ಮೊದಲಾದ ನಟರೂ ಬಳ್ಳಾರಿ ಲಲಿತಮ್ಮ, ಬಳ್ಳಾರಿ ರತ್ನಮಾಲಾ, 
ಬಳ್ಳಾರಿ ಯಶೋಧಾ, ಶ್ರೀಮತಿ ನಾಗರತ್ನಮ್ಮ, ಕುಮಾರಿ ಸರೋಜಾ 
ಮೊದಲಾದ ನಟಿಯರೂ ಕನ್ನಡನಾಡಿನಲ್ಲೇ ಹೆಸರಾಂತವರು. ಮಂಡಳಿಯ 
ನಟಿನಟಯರು ಸ್ವಪ್ರತಿಸ್ಕೆಗಿಂತ ನಾಟಕದ ರಸಸಿದ್ಧಿ ಪ್ರಧಾನವಾದುದೆಂದು 
ಭಾವಿಸಿ ಪರಸ್ಪರ ಸಹೆಕರಿಸುವುದರಿಂದ ನಾಟಕಗಳು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ 
ಪೂರ್ಣಾನಂದನನ್ನು ಕೊಡುತ್ತವೆ. 

ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನನರ ಸರ್ವತೋಮುಖ ಹಾಸ್ಯಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ಅವರು ಅನುಭವಿಸಿದ ಕಷ್ಟವೂ ಕಾರಣವೆಂದರೆ ತಪ್ಪಾಗಲಾರದು. ಶ್ರಮಜೀವಿ 


೧೨೦ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಯಾಗಿ ಶ ಶ್ರಮಜೀವಿಗಳ ಜೀವನ, ಹೋರಾಟನನ್ನು ಕಂಡುಂಡ ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯ 
ನನರು 1 ಕಾರಂಜಿಯನ್ನು ಚಿಮ್ಮುಸುತ್ತಿ ಕವಣೆ ನಮ್ಮ ಅಂತಃ 
ಕರಣನನ್ನು ಕಲಕುತ್ತಾರೆ. ಸ್ಪೀಫನ್‌ ತ್‌ ಹೇಳಿದಂತೆ ಸಕ 
ಚಾ ಅಂತಃಕರಣಪೂರ್ವಕ ವಿವೇಚನೆ ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ಕಲಾತ್ಮ' ಪ್ರ 
2. ಹಾಸ ಸ್ಯ, ಮಾನವನ ಲೋಪದೋಷಗಳನ್ನು ಸಡ್ಯದಯಕೆ 
ಯಿಂದ ನೋಡಬಲ್ಲವನೇ ಉತ್ತಮ ಹಾಸ್ಯಕಾರ. 
ಉತ್ತಮನರ್ಗದ ಹಾಸ್ಯಕಾರ ಲೋಕದ ಕೊಂಕು ಡೊಂಕುಗಳನ್ನು 
ನಗೆಯಾಡುವುದು ಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲದೆ ತನ್ನ ಕೊಂಕು ಡೊಂಕುಗಳನ್ನೂ 
ನಗೆಯಾಡುತ್ತಾನೆ. "ನಕ್ಕು ನಲಿನಾ ನಗೆ ಲೇಸು” ಎಂದು ಸರ್ವಜ್ಞ 
ಹೇಳಿದುದನ್ನೇ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ದಾರ್ಶನಿಕ ಹಾಬ್ಸ್‌ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 
ಹಾಸ್ಯ ನಾನಾರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಶಬ್ದಸಲ್ಲಟ್ರಿ ಭಾವಸಲ್ಲಟ, 
ಸನ್ನಿವೇಶ. ಪಾತ್ರಗಳಿಂದ ಹಾಸ ವನ್ನು ನಿರ್ಮಾಣಮಾಡಬಹುದು. 
ಎಚ್ಚಮನಾಯಕ, ಸದಾರಮೆ, ತಾ ಅನುಸೂಯಾ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನವರು ತೋರುವ ಹಾಸ್ಯಕ್ಕೂ ದೇವದಾಸಿ, ಮಕ್ಕ ಲ್‌ ಟೋಪಿ, 
'ಬಸವೇಶ್ವ ರ, ಪಂಗನಾಮ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ತೋರುವ ಹಾಸ್ಯಕ್ಕೂ ಅಜಗಜಾಂತರ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸದ. ದೇವದಾಸಿ ವೇಶ್ಯಾವಾಟ, ವೇಶ್ಯಾವೃತ್ತಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ನಾಟಕ. ಇದರಲ್ಲಿ ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯ ಮಧ್ಯಸ್ಥ ಗಾರೆ ನಾಜೂಕಯ್ಯನ ಪಾತ್ರ 


ಹ ಜಾ 





* « Humour may be defined as the kindly contemp- 
lation of the incongruities of life, and the artistic expression 
thereof.” 


~--Stephen Leacock in "" Humour and Humanity. 


‘é....The essence of humour is human kindliness.’ 
1110 "" Preface '' 


+ “The passion of laughter is nothing else but a sudden 
glory arising from sudden conccption of some eminency in 
ourselves, by comparison with the inferiority of others, or 
‘with our own formerly '' 


— Thomas Hobbs quoted by Stephen Leacock. 


ಸೆ, ಹಿರಣ ಯ ೧೨೧ 
ಶಿ 


ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ' ನಾಜೂಕಯ್ಯನಂಥ ಮಧ್ಯಸ್ಥ ಗಾರನ ಪಾತ್ರ 
ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ಹೊಸದಲ್ಲ. ನಾಟಕ ಶಿರೋಮಣಿ 
ಎ. ವಿ. ವರದಾಚಾರ್ಯರು ಆಡುತ್ತಿದ್ದ "ನಿರುಸಮಾ' ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಮದನಮಂಜರಿ ಮನೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಇಂಥ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಬರುತ್ತಿದ್ದ; 
" ಗುಲೇಬಕಾವಲಿ ' ನಾಟಿಕದಲ್ಲಿ ಬರುವ ವೇಶ್ಯಾಗೃಹೆದಲ್ಲಿಯೂ ಇಂಥ ಒಬ್ಬ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಬರುತ್ತಾನೆ. ನಿರೂಪಮಾ, ಗುಲೇಬಕಾನಲಿ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ಮಧ್ಯಸ್ಥ ಗಾರರು ಆ ವೃತ್ತಿಯ ಒಂದು ಚಿತ್ರ ; ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನವರ 
ನಾಜೂಕಯ್ಯ ವೃತ್ತಿಯ ವಿಮರ್ಶಕ, ಮಣಿಮಂಜರಿಯಂಥ ಅಜ್ಜಸ್ತ್ರಿ ಯರನ್ನು 
ವೇಶ್ಯಾವೃತಿಗೆ ಎಳೆದು ಅವರ ಪಾಪದ ಗಳಿಕೆಯಿಂದ ಮೆರೆಯುವವನು 
ನಾಜೂಕೆಯ್ಯ. ಪ್ರೇಮ, ಅಂತಃಕರಣ, ಆತ್ಮಗೌರವ, ಮಾನವಧರ್ಮ 
ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಧನಸಿಶಾಚಿಯ ಪೂಜಾಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ಬಲಿಗೊಟ್ಟು ತದೇಕ 
ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಭನಪೂಜೆ ಮಾಡುವ ಮನೋಭಾವದ ರುದ್ರವ್ಯಕ್ತಿ 
ನಾಜೂಕಯ್ಯ. ತನ್ನ ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯಾದ ಮಣಿಮಂಜರಿಯನ್ನು 
ಅವನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾರೆ 


“ ಜಗದಾದಿದೇನತೆಯ । ಪ್ರತಿರೂಸವೋ ಎಂಬ 
ರುಣರುಣದ | ರೂಪಾಯಿಯವಳ ಗಂಡ ॥ 

ಬಯಸಿದಾಶೆಯ ಸಲಿಸಿ । ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡದೊಳು ಮೆರೆನ 
ಬೆಳ್ಳಿ ರೂಪಾಯಿ | ಮಳ ಸ ॥ 

ಕಲಹ ಕಾರಣ ಸರ್ವ। ಕಾರ್ಯ ಸಾಧನ ತ್ರಾಣ । 
ಗುಣಪೊರ್ಣ । ರೊಸಾಯಿಯವಳ ಗಂಡ ॥ 

ಇದ್ದು ನಾಶವಗೈದು ಇರದೆ ಚಿಂತೆಯ ತರುವ । 
ಇಬ್ಬಂದಿ RS ಗೆಂಡ॥ 


ನಾಜೂಕಯ್ಯ ಸರ್ವ ದುರ್ಗುಣಸಂಪನ್ನ | ಚೈತ್ರ, ವಸಂತರು 
ಕಾಮದೇವನ ಎಡಬಲದಲ್ಲಿ ಸದಾ ಇರುವಂತೆ ವೇಶ್ಯಾ ವೃತ್ತಿಯ ಜತೆಯಲ್ಲಿ 
ದ್ಯೂತ, ಸುರಾಪಾನಗಳಿದ್ದೇ ಇರಬೇಕು. ನಾಜೂಕಯ್ಯ ಎರಡರಲ್ಲಿಯೂ 
ಪಾರಂಗತ. ಸುರಾಪಾನದ ನ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಅವನು ಜನ ವೈಖರಿಯೇ 


ವೈಖರಿ. 


೧೨೨ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


“ ಸುಖುವೀನ ಸುರಾಪಾನನಿದೇ ಸ್ವರ್ಗಸಮಾನಂ । 
ತೆಗೆದಾಡಿಸಿ ತಲೆದೂಗುತೆ ತಡಕಾಡಿಪ ಪೂನಂ! 
ತಮುತೆಂಪಿನ ಪಾನಂ ॥೧೬! 
ಸುರನಾರಿಯ ತಲೆಹಾರಿಸಿ ಪರಿದೋಡಿದ ಜ್ಞಾನಂ 
ನರಕಲೋಕದೊಳ್ಳೆತಂದಿರುಪವೀ ಅಮೃತಪಾನ೦ | 
ಬರಿಮಾತಿನೆ ಜನಕೆ-ತರಿವರು ನಿಮ್ಮ ಭಿಮಾನಂ | 
ಸರ್ಕಾರದ ವರಮಾನದೊಳಿದಳುತ್ತಮ ಸ್ಥಾನಂ | 
ನನ್ಮಿಂಡಿಯದೊಳಗೆಲ್ಲರಿಗಿದು ದೈವಸಮಾನಂ ॥೨॥ 
ನಶ್ಚರ ಸಂಸಾರ ವ್ಯಾನೋಹನ ಮೆರೆಸಿ । 
ವೇಶ್ಯೆಯ ಸುಖಜಾಲದ ಬರಿಮಾಯೆಯೊಳಿರಿಸಿ । 
ಮನೆಮಠಗಳ ಮಾರಿಸಿ ಮನದಾಶೆಯ ಮುಗಿಸಿ । 
ತಡೆಗುಳಿದಾಸಾಲಕೆ ಸಂನ್ಕಾಸವ ಕೊಡಿಸಿ | 
ಬಹುರೋಗದ ಯಣ ಬಾಧೆಯೊಳಿ । 
ಪ್ರಾಣನ ಬಿಡಿಸಿ । ಪರಲೋಕಕೆ ಕರೆಡೊಯ್ಕುನ 
ಬಹು ಸುಲಭ ನಿಧವಾಸಲ 1. 
ನಾಜೂಕಯ್ಯನ ಜೀವನ ದುರಂತದಲ್ಲಿ ಪರಿಣಾನು ಹೊಂದುವುದು 
ಅನಿವಾರ್ಯ. ತನ್ನನ್ನು ನಂಬಿದ್ದ ಮಣಿಮಂಜರಿಯನ್ನೂ ಅವಳನ್ನು ನಂಬಿದ್ದ 
ವಸಂತಶೇಖರನನ್ನೂ ಕೊಲೆ ಮಾಡಿ ಹೆಣದ ಪೆಟ್ಟಿಗೆಯನ್ನು ಹಾರಿಸಿಕೊಂಡು 
ನಾಜೂಕಯ್ಯ ಸರಾರಿಯಾಗುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿದಾಗ ಪೋಲೀಸಿನವರೆ 
ಕೈಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಬೀಳುತ್ತಾನೆ. ಅವನಿಗೆ ಮರಣದಂಡನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ನಾಜೂಕಯ್ಯ 
ಕೂನೆಯಲ್ಲಿ ಆಡುವ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನವರು ಜೀವನವಿಮರ್ಶೆ 
ಯನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ ಮಾಡಿದ್ದಾ ರಿ | 
"ಈ ಲೋಕದ ಪಾಸಿಗಳಿಗೆ' ಸಾನೇನನ್ನೂ ತಿಳಿಸಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. 
ನನ್ನನ್ನು ಯಾರಾದರೂ "ಪಾಪಿಷ್ಯ' ನೆಂದು ಕರೆಯುವವರಿದ್ದರೆ ಅಂತಹ 
"ಪುಣ್ಯಾತ್ಮರು' ಮಾತ್ರ ಅನರವರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಿರುವ "ಪುಣ್ಯದ 
ತೆರೆಗಳನ್ನು' ಅವರವರೇ *ಒಂದೊಂದಾವರ್ತಿ' ತೆರೆದು ನೋಡಿಕೊಳ್ಳ ಲಿ. ಆಗ 
ನನ್ನ ಆಶೋತ್ತರಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶವೇ ಬೇಕಿಲ್ಲ. ನಾವು ಆಶೆಸಡುವಂತೆ ಸುಖ 
ನಿಲಾಸಗಳು ಅಸ್ಟೊಂದು ಸುಲಭವಾಗಿ ಸಿಕ್ಕುವಹಾಗಿದ್ದಿದ್ದರೆ ಈ ಕಲಿಯುಗ 


ಸೆ. ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯ ೧೨ಕ್ಕಿ 


ಹಲ್ಲಿ ಭಗವಂತನೆಂಬ ಪ್ರಣ್ಯಮೂರ್ತಿಯು ಬಂಡೆಗಳ ಮೇಲೂ, ಬೆಟ್ಟಗಳ 
ಮೇಲೂ ಬಯಲಾಡಂಬರದೆ ಪೂಜಾ ವಿಧಾನಗಳಿಗೆ ಬಲಿಯಾಗಿ ಒಂದಾಣೆಯ 
ಹಣ್ಣು ಕಾಯಿಗಳಿಗೂ ಕಾಲಾಣೆಯ ಕರ್ಪೂರಕ್ಕೂ ತಿರುಪೆಯನನಂತೆ 
ಕೈ ಯೊಡ್ಡಿ ಹಲ್ಲು ಕಿರಿಯುತ್ತ ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚಿ ಕೊಂಡು ಕಲ್ಲಾ ಗಿ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳ 
dn ಕಾರಣನೇ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಜಗದೇಶ್ವ ರನ ಲೀಲಾ ಚಿತ್ರಗಳ ಲ್ಲ 
ಸ್ಯಾಯದ ವಿಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಸ್ಥಳವೇ ಇರುತ್ತಿ ರಲಿಲ್ಲ. ಸಮತ್ವ ತತ್ರ ದಿಂದ 
ಸ್ಟ ಇಲ್ಪ್ಟರಿನ ಈ ಜಗ್ಗ ತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಜನರು "ಸಮಾಜ' ತು ಹೆಸರಿನಿಂದ 
ಮಡಿ ಬ ತೊಂಬತ್ತು ಜನ ಬಡವರ ಬೆನರಿನ ಕಷ್ಟಾರ್ಜಿತವಾದ 
ದನಿಗಳನ್ನು ಒಂದುಗೂಡಿಸಿ ಕುಡಿಯುತ್ತ ಅವರ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ ಹೆತ್ತು ಜನ 
ಫ್ರೀಮುಂತರಾಗಿ ಮೆರೆಯಬೇಕಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಅಧಿಕಾರಿ ಸೇವಕರೆಂಬ ಅಂತಸ್ತು 
ಗಳನ್ನು ವಿಂಗಡಿಸಿ, ಬಡವರು ಭಾಗ್ಯ ವಂತರು ಎಂಬ ಭೇದಗಳನ್ನು ಕಲ್ಲ ಬಫೆ 
ಮಾಡಿ, ಮೇಲ್ಜಾತಿ ಕೀಳ್ಳಾತಿಗಳೆಂಬ. ತಾರತಮೃಗಳ ಭೂತಕ್ಕೆ ಬಳಿಗೊಟ್ಟು 
ಉಪ್ಪರಿಗೆಗಳ ವೈಭವದಲ್ಲಿ ಸುಖದ ವಿಪರೀತಗಳನ್ನು ಚಪ್ಪರಿಸುತ್ತ ನಕ್ಕು 
ನಲಿದಾಡಿ, ವಂಚನೆಯೆಂಬ ಮಂಚದಮೇಲೆ ಕುಳಿತು ಪುಣ್ಯ ವಂತರೆಂಬ 
ಹೊದಿಕೆಯನ್ನು ಹೊದ್ದು ಕೊಂಡು " ಅನ್ನದಾತ 'ರೆಂಬ ಬಿರುದು 
ಬಾವಲಿಗಳನ್ನು ತಲೆಬಾಗಿಲಿನಲ್ಲಿ ತಗಲುಹಾಕಿ, ಕದ ಮುಚ್ಚಿಕೊಂಡು ಒಳಗೆ 
ಮೃಷ್ಟಾನ್ನ ತಿಂದು, ಬದುಕಿದೆ ಮಾತ್ರಕ್ಕೇ ಹೈದಯಮಂದಿರದಲ್ಲಿಯೇ 
ಕಳ್ಳ ನಂತೆ ಕುಳಿತು ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ನೋಡುತ್ತಿರುವ " ಸರಮಾತ್ಮನ 3 ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಯಸ ತಪ್ಪಿ ಸಿಕೊಳ್ಳ ಲಃ " ಕೊಲೆಪಾತಕ 'ನೆಂದು ಶೀರ್ಮಾನಿಸಿ 
ನನ್ನೊಬ್ಬ ನನ್ನು, ಕೊಂದಮಾತ್ರ ಕ್ಕೆ ಏನು ಮಾಡಿದಂತಾಯಿತು ?--« ಒಂದು ' 
ಬಟ್ಟು K ಸುರೆ ಗ ಒಬ್ಬಳು ನೈಭಿಚಾರಿಣಿ ' “ಒಂದು ಇಸ್ಸೀಟ್‌ ಪ್ಯಾಕ್‌' 
ಈ ಮೂರು ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಕೊಂದಲ್ಲದೆ ನನ್ನಂತಹ ಮೂವತ್ತು ಮೂರು 
ಕೋಟ ಜನರನ್ನು " ಕೊಂದರೆ ' ತಾನೆ ಪ್ರಷಂಚವನ್ನು ಉದ್ದಾ ರಮಾಡಿ 
ವಂತಾಗುವುದೆ ? ಇನ್ನು ಮುಂದಾದರೂ ಸಮಾಜದ ಹಿರಿಯರು ವಿಶ್ವ ಶಾಂತಿಗಾಗಿ 
ದುಡಿಯಲು ಬದ್ಧ ಕಂಠಣರಾದರೆ ನನ್ನಂತಹೆ ನಿರ್ಭಾಗ್ಯಜೀನಿಯ "ನಿರ್ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯ 
ವಾದ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ " ಧರ್ಮಬದ್ಧ ವಾಡ ನ್ಯಾ ಯವು ಡೊರೆಯುವು 
ದಾದರೆ” ೬.೪65 ಮಹಾತ ಗೆ ವಂದಿಸುವ ಸ ಸಲುವಾಗಿ ಪ್ರಾಣ ಕೊಡುವೆನು.” 


೧೨೪ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾ ನಿದರು 


ವೇಶ್ಯಾಸಮಸ್ಯೆಯ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಮುಖದ ಕಡೆಗೆ ನಾಟಕಕರ್ತರಾದ 
ಹಿರಣ್ಣ ಯ್ಯನವರು ಲಕ್ಷ $ನಿಟ್ಟಿದ್ದಾ ಕೆಯೇ ವಿನಾ ಸಾಂಫಿಕ ಮುಖದ ಕಡೆಗಲ್ಲ. 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ದುರಾಶೆ ದೌರ್ಜನ್ಯಗಳಷ್ಟೇ ಪ್ರಧಾನವಾದುದು ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯಪ್ರ ಭಾನ 
ವೆನ್ನುವುದನ್ನು ಅವರು ಮರೆತಿಲ್ಲವಾದರೂ ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ದೊರಿತಿಲ್ಲ. 

ನಾಜೂಕಯ್ಯನ ಕುಹಕನುಡಿ, ವ್ಯಂಗ್ಯ ಟೀಕೆ, ಕನಟಿ ನಯ 
ವಿನಯಗಳನ್ನು ಹಿರೆ ಣ್ಣ ಯ್ಯ ನವರು ಅನ್ಯಾದೃಶವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನವರ ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣ ಕಲುಸೃಸ್ಟಿ ಗಳಲ್ಲಿ ನಾಜೂಕಯ್ಯ 
ಒಂದೆಂಬುದು ನಿರ್ವಿವಾದ. 

"ಮಕ್ಮಲ್‌ ಟೋಪಿ' ಶ್ರೀ ಹುಣಸೂರು ಕೃ ಷ್ಲಮೂರ್ತಿಗಳ 
"ಧರ್ಮರತ್ನಾಕರ' ನಾಟಕದ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ರಚಿತವಾಗಿರುವ ರೂಪಕ. 
ಧರ್ಮರತ್ನಾಕರ ಗೋಪಾಲರಾಯರ ವ್ಯವಹಾರವನ್ನೇ ಆಧಾರವಾಗಿಟ್ಟು 
ಕೊಂಡು ಹುಣಸೂರು ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿಯವರು ನಾಟಕ ರಚಿಸಿದರು. ಸಮ 
ಕಾಲೀನನಾದ . ಒಂದು ವಿಶೇಷಘಟನೆ ನಾಟಕದ ಒಂದು ಯಶಸ್ಸಿಗೆ 
ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಧರ್ಮರತ್ನಾಕರದ ತಲೆಬೇಸರ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ತುಂಡರಿಸಿ 
ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನವರು ಹಾಸ್ಯರಸಪ್ರಧಾನವಾದ "ಮಕ್ಮಲ್‌ ಟೋಪಿ' ಸಿದ್ದ 
ಗೊಳಿಸಿದರು. ಕಥಾದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ "ಭೂಪಾಲರಾಯ' ಪ್ರಧಾನ ಪಾತ್ರ. ಆದರೆ 
ಹಿರಣ್ಣ ಯ್ಯನವರ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನಾಣಿಗೇ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ. ಸುಶಿಕ್ಷಿತಳಾದ ಶ್ರೀಮಂತ 
ಕನ್ಯೆ "ಅಮ್ಮಾವ್ರಗಂಡ'ನಾಗಿರಲೊಪ್ಪಿದ ನಾಣಿಯನ್ನು ಗಂಡನನ್ನಾಗಿ 
ಆಯ್ದುಕೊಂಡು, ತನ್ನ ಸೆಕ್ರೆಟಿರಿಯ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಅವನನ್ನು ತುಚ್ಛವಾಗಿ 
ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದು ಕೊನೆಗೆ ಸೆಕ್ರೆಟಿರಿಯ "ಗೊಮುಖವ್ಯಾಫುತ್ತ' ಬಯಲಿಗೆ ಬಿದ್ದ 
ಮೇಲೆ ಗಂಡನ ಶರಣು ಹೋಗುವುದೇ ಮುಖ್ಯ ವಸ್ತುವಾಗುತ್ತದೆ. 
"ಅಮ್ಮಾವ್ರ ಗಂಡ' ನಾಣಿಯ ಸರಳ ಮಾತುಗಾರಿಕೆ, ಮನೆಯಾಳು ರಾಮಣ್ಣ 
ನೊಂದಿಗೆ ಅವನು ಹೈದಯ ತೋಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಬಗೆ, ಮನೆಗೆಲಸಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರವೃತ್ತನಾಗಿ ಅವನು ಸ್ವಸ್ವರೂಸಜ್ಞಾ ನಶೂನ್ಯನಾಗಿರುವುದು ಈ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು 
ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನವರ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಉತ್ತಮ ಸಾಧನಗಳಾಗಿವೆ. ಪಾತ್ರಸೃಷ್ಟಿ, 
ಸನ್ಸಿವೇಶಗಳನ್ನ ವಲಂಬಿಸಿದ ಹಾಸ್ಯಕ್ಕೇ ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನವರು ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಮನಸ್ಸುಕೊಟ್ಟರೂ ನುಡಿಜಾಣ್ಮೆಯನ್ನು ಮರೆತಿಲ್ಲ. 
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"ಜಗಜ್ಜೋತಿ ಬಸವೇಶ್ವರ' ಇಟಿಕದಲ್ಲಿ ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನವರು ತೋರುವ 
ಹಾಸ್ಯದ ಬಗೆಯೇ ಬೇರೆ. ಮೂಲ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಹಾಸ್ಯಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. 
ನಾಟಕದ ಕಂಪನಿಯವರು ವಿನಿಧಾಭಿರುಚಿಯುಳ್ಳ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ನರ್ಗವನ್ನು ತಣಿಸ 
ಬೇಕಾದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಇರುವುದರಿಂದ ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನವರು ಒಂದು ಉಸಕಥಾ 
ಭಾಗವನ್ನು ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಜೋಡಿಸಿಕೊಂಡರು. ನೀಚ ದೇವತೆಗಳ ಉಪಾಸನಾ 
ಸಕ್ತನಾದ ಒಬ್ಬ ಆಯುರ್ವೇದ ಪಂಡಿತ. ಅನನು ಸಹೆಜಗುಣಾನುಗುಣವಾಗಿ 
ಬಸನಣ್ಣನ ವಿರುದ್ಧ, ಹುಯಿಲುಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಮಂಚಣ್ಣಪಂಡಿತ ಸೆದ್ದರಸರ 
ಪಕ್ಷ ಸೇರುತ್ತಾನೆ. ಮದ್ದು, ಮಾಟ, ವಿಷಪ್ರಯೋಗ, ಅಪಪ್ರಚಾರಗಳ 
ಮೂಲಕ ಬಸವಣ್ಣನನ್ನು ಮಟ್ಟ ಹಾಕಲೆತ್ಲಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕೊನೆಗೆ ನಿಫಲ 
ಮನೋರಥನಾಗಿ ಬಸವಣ್ಣನ ದಿವ್ಯಗುಣಕ್ಕೆ ಮಾರುಹೋಗಿ ಅವನ 
ಅನುಯಾಯಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಪಂಡಿತನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಹಿರಣ್ಣ ಯ್ಯನವರು 
ಹಾಸ್ಯದ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಪ್ರಯೋಗ ನಡೆಸಿದ್ದಾರೆ. ಪಂಡಿತನ ಹೆಂಡತಿ 
ಸುಹೈದಯ ಜೀವಿ, ಮುಗ್ಧೆ . ಅವಳೂ ಬಸವನ ಭಕ್ತಳಾಗಿ ಬಸವಣ್ಣನ 
ದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಪೂಜಾ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದು ಹೊರಟಿದ್ದಾಳೆ. ಸಾಕ್ಸಾತ್‌ 
ಪರಮೇಶ್ವರನೇ ಬಂದು ಬಸನಣ್ಣ ನಿಗೆ ಲಿಂಗಾಧರಣೆ ಮಾಡಿದ ಕೌತುಕನನ್ನು 
ಗಂಡನಿಗೆ ಅಭಿಮಾನಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. ಪಂಡಿತ ಮಾತಿನ ಮಾಲೆ 
ಯನ್ನೇ ನೇಯ್ದು ` ನಾನು ಇದೇ ಈಗ ಸ್ವರ್ಗಲೋಕದಿಂದ ಬರುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. 
ಇಂದ್ರ ಹೇಳಿಕಳಿಸಿದ್ದ. ಅವನಿಗೂ ಅವನ ಹೆಂಡತಿಯರಿಗೂ ಹುಟ್ಟಿದ್ದ ವೈಮನಸ್ಯ 
ಪರಿಹರಿಸಿ, ಅವನ ಆಸ್ತಿ ನಿಭಾಗ ಮಾಡಿಸಿ ಊರಿಗೆ ಹೊರಟೆ. ಕೂಡಲೆ ಯಮ 
ಹೇಳಿಕಳಿಸಿದ. ಅವನ ದರ್ಶನ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಬಂದೆ. ಪ್ರವಾಸದಿಂದ ನನಗೆ 
ಕಂಡು ಬಂದದ್ದು ಭೂಲೋಕದ ಸುಖ ಸ್ವರ್ಗದಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪವೂ ಇಲ್ಲವೆನ್ನುವುದು.” 
ಪಂಡಿತನ ಹೆಂಡತಿ ಗಂಡನ ವೃತ್ತಾಂತವನ್ನು ನಂಬಲೊಪ್ಪದೆ " ಎಲ್ಲಿಯಾದರೂ 
ಉಂಟೇ? ನೀವೂಂದರೇನು, ಸ್ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಬರುವುದೂಂದ್ರೇನು?' 
ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. ಪಂಡಿತ ಅವಳಿಗುತ್ತರಿಸುತ್ತಾ " ನಿನ್ನ ಮುಂಜಿ ಗುಂಡುಕಲ್ಲಿನ 
ಹಾಗೆ ನಿಂತು ನಾನೇ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರೂ ಸ್ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಬಂದುದು ಸುಳ್ಳು 
ಎನ್ನುವೆಯಲ್ಲಾ ? ಕೈಲಾಸದಿಂದ ಶಿವ ಬಂದು ಬಸವಣ್ಣನಿಗೆ ಲಿಂಗಧಾರಣೆ 
ಮಾಡಿಸಿದ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಹೇಗೆ ನಂಬುವೆ ' ಎಂದು ಕೇಳುತ್ತಾನೆ. ವಸ್ತುವನ್ನು 


೧೨೬ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಉನ್ನತ ಶಿಖರದಿಂದ ಅಸಂಗತದ ಹೆಂತಕ್ಕೆ ತಂದು ನಿಲ್ಲಿಸುವುದು ಹಾಸ್ಯಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಈ ಬಗೆಯ ಹಾಸ್ಯದ ಪೂರ್ಣಸಿದ್ದಿಯನ್ನು ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನನರ 
"ಪಂಗನಾಮ' ನಾಟಿಕದಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. ಪಂಗನಾಮ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಮೆ 
ಎರಡು ನಾಟಕಗಳ ಮೇಳ-_- ಪೂರ್ವಾರ್ಧ ಒಂದು ನಾಟಕದ ಕಂಪೆನಿಯ ಚಿತ್ರ. 
ಉತ್ತರಾರ್ಧ ಮದಾಂಧ ಮಿಲ್‌ ಮಾಲೀಕನೊಬ್ಬನ ದೌರ್ಜನ್ಯದ ಕಥೆ. 
ಶ್ರೀ ಅರ್ಚಿಕ ವೆಂಕಟೇಶರು ಬರೆದ "ಗಾಂಧೀಟೋಪಿ'ಯನ್ನೇ ರೂಖಾಂತರ 
ಮಾಡಿ ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನವರು "ಪಂಗನಾಮ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಕಾರ್ಮಿಕ ಪಕ್ಷದ 
ನಾಯಕನಾದ ಶೇಖರನಲ್ಲಿ ಮಾಲಿಕನ ಹಿರಿಯ ಮಗಳು ಸ್ವರ್ಣ ಗೌರವ ತಳೆದು 
ಅವನ ಪಕ್ಷ ವಹಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಕಾಲಕ್ರಮೇಣ ಅದು ಅನುರಾಗಕ್ಕೆ 
ಎಡೆಕೊಡುತ್ತದೆ. ಮಿಲ್‌ ಮಾಲಿಕನ ಮನೆಗೆ ಅಡಿಗೆ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಬಂದ 
ಪ್ರಾಣೇಶಾಚಾರಿ ಕಾಲಕ್ರಮೇಣ ಮಾಲಿಕನ ಎರಡನೆಯ ಮಗಳಾದ ಸುರೇಖಳ 
ಗುರುವಾಗಿ, ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಅವಳ ಕೈಹಿಡಿಯುತ್ತಾನೆ. ಅಡಿಗೆ ಪ್ರಾಣೇಶಾಚಾರಿ 
ಕನಿ, ದಾರ್ಶನಿಕ, ಸಮಾಜ ವಿನುರ್ಶಕನಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಮಾತುಗಾರಿಕೆ 
ಬುದ್ದಿವಂತಿಕೆ, ಲಘುಹಾಸ್ಯ ವಿಮರ್ಶನಶಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ಸುರೇಖ ಬೆರಗಾಗುತ್ತಾಳೆ. 
ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನವರ ಓತಪ್ರೋತ ಹಾಸ್ಯಲಹರಿಗೆ ಪ್ರಾಣೇಶಾಚಾರಿಯ ಪಾತ್ರ 
ಒಳ್ಳೆಯ ನೆರವು ನೀಡುತ್ತದೆ. 

"ಪಂಗನಾಮ'ದ ಕಥಾವಸ್ತು, ದೇನದಾಸಿ, ಮಕ್ಮಲ್‌ ಟೋಪಿ ಕಥಾ 
ವಸ್ತುಗಳಂತೆ ಸಾಹೆಜಿಕವಾಗಿಲ್ಲ. ಇದನ್ನು ಫಾರ್ಸ್‌ ಅಥವಾ ಬರ್‌ಲೆಸ್ಕ್‌ 
(Burlesque) ಜಾತಿಗೆ ಸೇರಿಸಬಹುದು. ವಿವೇಚನೆಯ ಪೃಥಕ್ಕರಣೆಗೆ 
ಕಥಾವಸ್ತು ನಿಲುಕುವುದಿಲ್ಲ. ತುಂಬು ವಿದ್ಯಾವತಿಯಾದ ಸುರೇಖ ಅಡಿಗೆ 
ಯವನನ್ನು " ಪ್ರೇಮಕ್ಕೆ ಕಣ್ಣಿಲ್ಲನೆಂದರೇನು? (Love is 8161) 
"ಸ್ವತಂತ್ರ ಶೃಂಗಾರ (Free Love)’ ಎಂದರೇನು? ಮೊದಲಾದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು 
ಕೇಳುವುದು ಅಸಂಭನಲ್ಲವೇ? ಅಡಿಗೆಯವನು ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ದಿವ್ಯಜ್ಞಾನಿ 
ಯಾಗುವುದು ಸಾಧ್ಯವೇ ? ಮೊದಲಾದ ಆಕ್ಷೇಸಣೆಗಳನ್ನೆ ತ್ತಲು ಅವಕಾಶವಿದೆ. 





+ From the sublime to the ludicrous 
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ಫಾರ್ಸುಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕಥಾವಸ್ತುವನ್ನು ಯಾರೂ ಬುದ್ಧಿಯ 
ಮಾನದಂಡದಿಂದ ಅಳೆಯುವ್ತದಿಲ್ಲ. ಸರ್ರಾಂಟಿಸ್‌ನ ಡಾನ್‌ ಕ್ವಿಕ್ಸೋಟ್‌, 
ಸ್ಟಿಫ್ಟನ ಗಲಿನರ್ಸ್‌ ಟ್ರಾವಲ್ಸ್‌, ಸಾಮ್ಯುಯಲ್‌ ಬಟ್ಲಿರನ ಏರವ್ಹಾನ್‌, 
ಗೊಗೋಲನ ರ೯ಸ್ಪೈಕ್ಟರ್‌ ಜನರಲ್‌ ಮೊದಲಾದ ಲೋಕನಿಖ್ಯಾತ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ವನೇಚನೆಯ ಕಸೋಟಯೆ ಮೇಲೆ ಉಜ್ಜಿ ನೋಡಿದರೆ ಉಳಿಯುವುದೇನು? 
ಪಂಗನಾಮದ ವಸ್ತು ಇರುನಂತೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಒಪ್ಪಿಕೆಇಂಡರೆ ಅದರ ರಸಾಸ್ತಾದನ 
ಮಾಡಲು ಸಾಧ್ಯ. 

ಹರಣ್ಣ ಯ್ಯನನರು ಸಾಮಾನ್ಯನಾಗಿ ತಮ್ಮ ಎಲ್ಲಾ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಆಧುನಿಕ ವಿದ್ಯಾಪತಿಯರನ್ನು ಅವಹೇಳನ ಮಾಡುತ್ತಾರೆಂಬ ಆಕ್ಷೇಪವೂ 
ಅವರ ಮೇಲಿದೆ. ಇದು ಕೈಲಾಸಂ ಅನರಿಂದ ಕಲಿತ ಚಾಳಿ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. ಆಧುನಿಕ ವಿದ್ಯಾವತಿಯರಲ್ಲಿ ರಾಷ್ಟ್ರಾಭಿಮಾನಿಗಳೂ, 
ಕಲಾಪರಿಣತಮತಿಗಳ್ಕೂ ಉತ್ತಮ ಸಾಹಿತಿಗಳೂ, ಯೋಗ್ಯ ಗೃಹಿಣಿಯರೂ 
ಇದ್ದಾರೆಂಬುದನ್ನೂ ನಾಟಿಕಕಾರರು, ನಾಟಕ ಪ್ರದರ್ಶಕರು ನೆನಪಿನಲ್ಲಿಟ್ಟು 
ಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. ಭಾರತೀಯ ಮಹಿಳೆಯರ ಸರ್ವತೋಮುಖ ಪ್ರಗತಿಗೆ 
ಆಧುನಿಕ ಶಿಕ್ಷಣ ಪದ್ಧ ತಿ ಸ್ವಲ್ಪವೂ ಸಹಾಯಕವಾಗಿಲ್ಲವೆಂಬುದು ಸತ್ಯವಾದರೂ 
ಆಧಿಕ ಶಿಕ್ಷಣ ಪದ್ಧ ತಿಯ ಲೋಪದೋಷಗಳನ್ನತಿಕ್ರಮಿಸಿ ತಮ್ಮ ಬಾಳ್ವೆ 
ಯನ್ನೇ ಮಾದರಿ ಮಾಡಿ ತೋರಿಸಿರುವ ಮಹಿಳೆಯರೂ ಇದ್ದಾರೆ. ಅಂಥವರ 
ಚಿಶ್ರೀಕರಣ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ಅಗತ್ಯ. ಗಂಡಂದಿರನ್ನು ಕಾಡುವ 
ಹೆಂಡಂದಿರನ್ನೂ, ಮನೆಯನ್ನು ಮಸಣವನ್ನಾಗಿಸುವ ಮಾನಿನಿಯರನ್ನೂ 
ಅಲ್ಪ ಆಸೆ ಆಮಿಷಗಳಿಗೆ ತುತ್ತಾಗುವ ಕೋಮಲಾಂಗಿಯರನ್ನೂ ನಾವು 
ನೋಡಿದ್ದೇವೆ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ, ಲೋಕಜೀವಿಯಾಗಿ ಲೋಕದ ಕಷ್ಟ 
ಸುಖಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗಿಯಾಗಿ, ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಉನ್ನತಾದರ್ಶ ಪಡೆದು ಆದನ್ನು 
ಸಾಧಿಸಲೆತ್ಲಿಸುವ ಸಾಧಿಕೆಯರನ್ನು ನಾವು ನೋಡಬೇಕಾಗಿದೆ. ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯ 
ನವರ ಲಕ್ಷ ಸವೂ ಅತ್ತ ತಿರುಗಬೇಕಾದುದವಶ್ಯಕ. 

ಇದರಲ್ಲಿ ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನವರು ಬಳಸುವ ಹಾಸ್ಯ ಗಮನಿಸುವಂಥದ್ದಾಗಿದೆ. 
ಸುರೇಖಾ ಗಹನ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಕೇಳುತ್ತಿರುತ್ತಾಳೆ. ಪ್ರಾಣೇಶಾಚಾರಿ ಗಂಭೀರ 
ವಾಗಿ ಅವುಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರ ಕೊಡುತ್ತಲೂ ಇರುತ್ತಾನೆ. ಅವರಿಗೆ ಥಟ್ಟನೆ ತನ್ನ 


೧೨೮ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ವೃತ್ತಿಯ ನೆನಪುಬರುತ್ತದೆ. ಉದಾತ್ತ ವಿಷಯ ವಿವೇಚನೆ 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದನನು ಥಟ್ಟನೆ "ಒಲೆಯ ಮೇಲೆ ಹಾಲು ಇಟ್ಟದ್ದೆ. ಉಕ್ಳುತ್ತಿದೆಯೊ 
ಏನೊ? ' ಎಂದು ಜಿಗಿಯುತ್ತಾನೆ. ಹಾಸ್ಯದಲ್ಲಿ ಆರೋಹ್ಕೆ ಅವರೋಹ 
ಕ್ರಮವನ್ನು ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನವರು ಬಹಳ ಜಾಣ್ಮೆಯಿಂದ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಎರಡೂವರೆಗಂಟೆ ಕಾಲ ಪ್ರೇಕ್ಟಕರನ್ನು ತಮ್ಮ ಹಾಸ್ಯದಲ್ಲಿ ತಲ್ಲೀನರಾಗಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಎತ್ತ ನೋಡಿದರೂ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಜಂಜಡ, ನಿರ್ನಿಣ್ಣತೆ, ಆಲಸ್ಯ್ಯಗಳೇ 
ಕಂಡುಬರುವಾಗ ಜನತೆಗೆ ನಗೆಯ ಔಸಧಿಯನ್ನಿತ್ತು ಅವರನ್ನು ಕೆಲಕಾಲ 
ವಾದರೂ ರಸಲೋಕಕ್ಕೆ ಒಯ್ದು ನಿತ್ಯಜೀವನವನ್ನು ಮತ್ತೆ ಎದುರಿಸಲು 
ಚೈತನ್ಯ ತುಂಬಬಲ್ಲ ರಕ್ತಿ ಹಿರಿಯ ಶಕ್ತಿ. ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನವರು ಮಾಡುತ್ತಿರುವುದು 
ಕೇವಲ ಕಲಾಸೇವೆಯಲ್ಲ.  ಮಾನನನರ್ಗದ ಸೇವೆ--ರಾಸ್ಟಸೇವೆ. 

ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನವರು " ಕಾನೂನು', * ಕುಂಕುಮ ', " ನಂದಾದೀಪ ' 
ಮೊದಲಾದೆ ಕೆಲವು ನಾಟಕಗಳ ರೂಪರೇಷೆ ಹಾಕಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಸದ್ಯದಲ್ಲೆ 
ಮತ್ತೆ ಪ್ರವಾಸ ಕೈಕೊಂಡು ತಮಿಳುನಾಡು, ಆಂಧ್ರದೇಶ, ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಕನ್ನಡ ಕಲೆಯ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಹೆರಡಿಬರಬೇಕೆಂದು ಉದ್ದೇಶಷಟ್ಟು, 
ಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಉದ್ದೇಶ ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿ, ಅವರ ಕಲಾಸೇನೆ 
ಸಾಂಗವಾಗಿ ನಡೆಯಲೆಂದು ಹಾರೈಸುತ್ತೇನೆ. 


ಸಂಗೀತ 
ಬಿಹು 
ಹಾನಗಲ್ಲ 
ಗಂಗೂಬಾಯಿ 


“ಇರಾ 





ತ್ರರೇಯ ಸಂಗೀತಪ್ರಸಂಚದ ಕೀರ್ತಿತಾರೆಯರಾಗಿ ವರ್ಧಿಸುತ್ತಿರುವ 

ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳಲ್ಲಿ ಬಾಯಿ) ಕೇಸರ್‌ ಬಾಯಿ, ಶ್ರೀಮತಿ ಮೂಗೂಬಾಯಿ 
ಕುರುಡೀಕರ್‌, ಶ್ರೀಮತಿ ಹೀರಾಬಾಯಿ ಬರೋಡ್ಡರ್‌ ಮತ್ತು ಶ್ರೀಮತಿ 
ಹಾನಗಲ್ಲ ಗಂಗೂಬಾಯಿ ಮುಖ್ಯ so ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳ ಸಂಗೀತವೆಂದರೆ 
ಕೇವಲ "ಶಾರೀರದ ಸಂಗೀತ' ಟಿ ಅಸವಾದನನ್ನು ತೊಡೆದುಹಾಕಿ, 
ಶಾಸ್ತ್ರ, ಮಾಧುರ್ಯ ಬೆರೆತ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ನಿದ್ರ ಜ್ಜನರು 1 
ಮಾಡಿದ ಕೀರ್ತಿ ಈ ನಾಲ್ವರಿಗೆ ಸೇರತಕ್ಕದ್ದ ಗಿದೆ. : 

ಕನ ಡೆ ನಾಡಿನ ಸಾಂಸ್ಕ್ರತಿಕ ಪೈಭನಪ ಪ್ರಸಾರ ಅದರ ಅನಧಿಕೃತ 
ಚ ಗಳನ ಗಂಗೂ ಬಾಯಿಯವನರು ಮಾಡಿರುವ ಸೇವೆ ಚಿರಸ ರಣೇಯ 
ವಾದುದು.  ಆಲ್ಮೋರಾದಿಂದ ಕನ್ಯಾಕುಮಾರಿಯವರೆಗೂ ES 
ಯವರ ಹೆಸರು ಕೇಳಿ ಅರಿಯದವನರಿಲ್ಲ; ಅವರ ಗಾನಸುಧಾಮೃತ ಪಾವ 
ಮಾಡಿ ಸುಖಿಸದೆನರಿಲ. ಅನರ ತಾನ ವಿತಾನಗಳೆ ಸಂಭ್ರ ಮಕ್ಕೆ ೪ ವಿರಗಾಗ 
ವನರಿಲ್ಲ; ಅವರ ಶ್ರುತಿಶುದ್ಧತೆಗೆ ಅಚ್ಚರಿಪಡದನರಿಲ್ಲ. 


ಜಟಾ! MY ಮಾತೃದತ್ತವಾಯಿತು. ಇನವಶಕೆ 
9. | | 


೧೩೦ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ತಾಯಿ ಅಂಬಾಬಾಯಿ ಹುಟ್ಟು ಸಂಗೀತಗಾರ್ಶಿಯಾಗಿದ್ದ ರು. ರಾಯಚೂರಿನ 
ಇಮಾಂ ಸಾಹೇಬ್‌ ಎಂಬ ವಿದ್ವಾಂಸರಲ್ಲಿ ಅಂಬಾಬಾಯಿ ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಗೀತ 
ಮೊದಲು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದರು. ತಾಯಿಯೇ ಗಂಗೂಬಾಯಿಯವರ ಪ್ರಥಮ 
ಗುರುಗಳು. ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣದೊಂದಿಗೆ ಶಾಲಾಶಿಕ್ಷಣವೂ ಆರಂಭವಾಯಿತು, 
ಕನ್ನಡ ಐದನೆಯ ಇಯತ್ತೆಯ (ಕ್ಲಾಸು) ವರೆಗೆ ಓದು ಸಾಗಿತು. ಈ 
ದೆಸೆಯಲ್ಲಿ ಗಂಗೂಬಾಯಿಯವರ ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಶ್ರೀ ದೇಸಾಯ್‌ 
ದತ್ತೋಪಂತರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಕೇಳಿದ ಖಾನ್‌ಸಾಹೇಬ್‌ ಅಬ್ದುಲ್‌ ಕರೀಂಖಾನ 
ರವರು "ತಂಜಾವೂರಿನ ಸಂಗೀತ ಕೇಳಿದಂತಾಯಿತು'? ಎಂದು ತಮ್ಮ 
ಮೆಚ್ಚಿಗೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿ, ತೀರ ಬಡಕಲಾಗಿದ್ದ ಗಂಗೂಬಾಯಿಯವರಿಗೆ 
"ಖೂಬ್‌ ಖಾನಾ. ಖೂಬ್‌ ಗಾನಾ' ಎಂದು ಸಂಡೇಶವಿ ಸರು. 

ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ದಕ್ಷಿಣಾದಿ ಪದ್ಧತಿಯ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ 
ವಿಲ್ಲ. ಕೇಳುವವರೂ ಇಲ್ಲ ಕಲಿಸುವವರೂ ಇಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಾಂದಲ್ಲಿದ್ದ 
ಔತ್ತರೇಯ ಮಾರ್ಗವನ್ನೇ ಮಗಳು ಅನುಸರಿಸಲೆಂದು ತಾಯಿ ಗಂಗೂಬಾಯಿ 
ಯವರಿಗೆ ಕಿನ್ನರಿನಿದ್ವಾನ್‌ ಮೆಲಗೂರು ಕೃಷ್ಣಾಚಾರ್ಯರವರಿಂದ ಪಾಠ 
ಹೇಳಿಸಲಾರಂಭಿಸಿದರು. ಐದು ವರ್ಷ ಪಾಠ ಸುಸೂತ್ರವಾಗಿ ಸಾಗಿತು 

ಕರ್ನಾಟಕದ ಪ್ರತಿಭಾಶಾಲಿ ಗಾಯಕರಾದ ಸವಾಯ್‌ ಗಂಧರ್ವರ * 
(ಕುಂದಗೋಳದ ರಾಮರಾಯರು) ಸರಮಸ್ನೇಹಿತರಾದೆ ಶ್ರೀ ದತ್ತೋಪಂತ 
ದೇಸಾಯರು, ಸವಾಯ್‌” ಗಂಧರ್ನರಲ್ಲಿ ಗಂಗೂಬಾಯಿಯರು ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾಸ 
ಮುಂದುನರಿಸಲು ೧೯೩೨ರಲ್ಲಿ ಅನುಕೂಲ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟ: ವಿಧ್ಯುಕ್ತವಾಗಿ 
"ಗಂಡಾ ಮುಹೊರ್ತ'**ವೂ ಆಯಿತು. ಆದರೆ ಸವಾಯ್‌ ಗಂಧರ್ವರು 
ಕ್ರಮನಾಗಿ ಪಾಠ ಪ್ರವಚನಗಳನ್ನು ನಡೆಸಲಾಗಲಿಲ್ಲ. ಅವರು ಮರಾಟ 





* ಇವರ ವಿಸ್ತೃತ ಪರಿಚಯ « ಕರ್ನಾಟಕ ಕಲಾವಿದರು - ಭಾಗ ೧೨ರಲ್ಲಿ 
ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. 

** ಗುರು *ಶಿಸ್ಕ ಸ್ವೀಕಾರ' ಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ "ಗಂಡಾಮಸೂರ್ತನೆಂದು ಹೆಸರು. 
ಗುರು ಗೃಹದನ್ಲಿಯೋ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಸಭಾಮಂದಿರದನ್ಲಿಯೋ ಈ ಮಹೂರ್ತ 
ನೆರನೇರುತ್ತದೆ. ಔತ್ತರೇಯ ಸಂಗೀತಸದ್ದತಿ ಪ್ರಸಾರದಲ್ಲಿರುವೆಡೆಯಲ್ಲೆ ಲ್ಲಾ ಇಂದಿಗೂ 

ಹ ಗಾ ೧ 00 
ಈ ಪದ್ಧತಿ ನಡೆಮಬರುತ್ತಿದೆ, 


ಹಾನಗಲ್ಲ ಗಂಗೂಬಾಯಿ ೧೩೧ 


ನಾಟಿಕ ಕಂಪನಿಯೊಂದರಲ್ಲಿ ನಟನಾಗಿದ್ದು ದರಿಂದ ಪದೇಪದೇ ಊರು ಬಿಟ್ಟು 
ಹೋಗಬೇಕಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಅನರು ಪ್ರವಾಸದಲ್ಲಿರುಸ್ತಿದ್ದಾಗ್ಗೆ ದೇಸಾಯ್‌ 
ದತೆನೀಸಂತರೂ, ಗಂಗೂಬಾಯಿಯನರ ಸೋದರ ಮಾನಂದಿರಾದ ಆರ್‌. ಕೆ. 
ಹಾನಗಲ್‌ ಅವರೂ ಶಿಕ್ಷಣ ಕೊಡುಸ್ತಿದ್ದರು. ೧೯೨೮ರಲ್ಲಿ ಸವಾಯ್‌ 
ಗಂಧರ್ವರು ತಮ್ಮ ನಾಟಕ ಜೀವನ ಮುಗಿಸಿ, ದುಟ್ಟೂರಾದ ಕುಂದಗೋಳಕ್ಕೆ 
ಬಂದು ನೆಲಸಿದರು. ದುಬ್ಬಳ್ಳಿಗೆ ದನ್ನೊಂದು ಮೈಲಿ ದೂರದಲ್ಲಿದ್ದ 
ಕುಂದಗೋಳಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿದಿನವೂ ಗಂಗೂಬಾಯಿಯವರು ಹೋಗಿ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದು 
ಬರುಕ್ಮಿದ್ದರು. ಮೂರು ವರ್ಷ ಕಾಲ ಗಂಗೂಬಾಯಿಯವರ ಶಿಕ್ಷಣ ಯಾವ 
ತಡೆಯೂ ಇಲ್ಲದೆ ಸಾಗಿತು. ೧೯೪೧ರಲ್ಲಿ ಸವಾಯ್‌ ಗಂಧರ್ನರು ಪ್ರಬಲ 
ಬೇನೆಗೆ ತುತ್ತಾಗಿ ಹಾಸಿಗೆ ಹಿಡಿದು ಮಲ ಬಿಟ್ಟಿರು. ಸವಾಯ್‌ ಗಂಧರ್ವರು 
ಹಾಡುವುದು, ಶಿಕ್ಷಣ ಕೊಡುವುದು ಅಪಾಯಕರವೆಂದು ವೈದ್ಯರು ಎಚ್ಚರಿಕೆ 
ಕೊಟ್ಟರು. ಆದತಿ ಈ ಮೂರುನರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಗಂಗೂಬಾಯಿಯನರು 
ಗುರುಗಳಿಂದ ಅಪರೂಪ ರಾಗಗಳು, ಚೀಸುಗಳು ಮತ್ತು ಪ್ರಚಲಿತ 
ರಾಗಗಳನ್ನೂ ಕ್ರಿಯಾತ್ಮನಾಗಿ ಹಾಡುವ ಬಗೆಯನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ರು. 
ಗುರುವಿಸ್ತಿದ್ದ ಜ್ಞಾನಸೃಕ್ಷಕ್ಕೆ ಅನುಷ್ಮುನದ ಪೋಷಣೆ ಮಾತ್ರ ಬೇಕಾಗಿತ್ತು. 

ಸವಾಯ್‌ ಗುಧರ್ವರು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕಲಾನಿದತಾಗಿದ್ದಂತೆ ಉತ್ತಮ 
ಗುರುಗಳೂ ಆಗಿದ್ದರು. ಒಂದು ರಾಗದ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಮೊದಲು ಹೇಳಿಕೊಟ್ಟು 
ಅದರ ಅಸ್ತಾಯಿ, ಅಂತರ ಕಲಿಸಿಕೊಡುಸ್ತಿದ್ದರು. ಅನಂತರ ರಾಗವನ್ನು 
ಬಿಲಂಪದದಲ್ಲಿ (ವಿಳಂಬಕಾಲದಲ್ಲಿ) ತಾನೇ ಹಾಡಿ, ವಿಸ್ತರಿಸುವ 
ಮಾರ್ಗವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಯಮನ್‌ ರಾಗದಿಂದ ಪಾಠ ಆರಂಭ 
ಆಯಿತು. ಮುಂದೆ ಪೂರ್ಯಾಧನಶ್ಶೀರಾಗ ಪಾಠನಾಯಿತು. ತರುವಾಯ 
ಅನೇಕ ಘನರಾಗಗಳ ಪಾಠವೂ ಆಯಿ ತು. 

೧೯೨೪ರಲ್ಲಿ ಬೆಳಗಾಂವಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌ ಅಧಿವೇಶನದ 
ಅಂಗವಾಗಿ ನಿಯೋಜಿತವಾಗಿದ್ದ "ಸಂಗೀತ ಸಮ್ಮೇಳನ'ದಲ್ಲಿ ಗಂಗೂಬಾಯಿ 
ಯನರು ತನ್ಮು ದೆನಿನೂರನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ವೆ.ಟ್ಟಮೊದರಿಗೆ ಹಾಡಿ 
ಸಂಗೀತಪ್ರೇಮಿಗಳ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಆಶಾಂಕುರ ಮಾಡಿದರು. ದೆತ್ತು ವರ್ಷಗಳ 
ತರುವಾಯ " ಹಿಸ್‌ ಮಾಸ್ಟರ್‌ವಾಯ್ಸ್‌ ' ಕಂಸನಿಗೆ ಗ್ರಾಮಫೋನ್‌ ರಿಕಾರ್ಡು 


೧೨೨ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾನಿದರು 


ಗಳನ್ನು ಕೊಡಲು ಮುಂಬಯಿಗೆ ಹೋಗಿದ್ದಾಗ ಅಲ್ಲಿ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಕಛೇರಿ 
ವ್ಯವಸ್ಥ ತವಾಯಿತು. ಅಂದಿನ ಕ ಛೇ ರಿ ಗಂಗೂಬಾಯಿಯವರಿಗೆ ಹಲವು 
ಆ ತ್ರಗಳನ್ನೊದಗಿಸಿತು. ೧೯೩೮ರಲ್ಲಿ ಕಲ್ಕತ್ತೆಯಲ್ಲಿ ನದೆದ "ಸಂಗೀತ 
ಸಮ್ಮೆ ೇಳನ 'ಕ್ರೈ ಗಂಗೂಬಾಯಿಯವರಿಗೆ ಕರೆ ಬಂದಿತು. ಅಲ್ಲಿಂದ ಮುಂಡೆ 
ಆಲ್ಫಾ ಬಾದ್‌, ಲಖನೌ, ನಲ ಕರಾಚಿ, ಮುಂಬಯಿ, ಬರೋಡಾ, 
ಗಯಾ, ಆರಾ, ಡೆಹ್ರಾಡೂನ್‌ ಮೊದಲಾದ ಸ್ಥಳೆಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಸಂಗೀತ 
ಸಮ್ಮೇಳನಗಳಲ್ಲಿ BE ಭಾಗವಹಿಸಿದರು. ಮುಂಬಯಿ, 
ಜಿೆಲಿ, ಲಖನೌ, ಲಾಹೋರ್‌, ಪೆಷಾನರ್‌, ಪಾಟ್ನಾ, ಕಟಕ್‌, ಕಲ್ಕತ್ತಾ, 
ನಾಗಪುರ, ಔರಂಗಾಬಾದ್‌, ಹೈದರಾಬಾದ್‌, ಧಾರವಾಡ, ಬರೋಡ "ನಗರ 
ಗಳ ಬಾನುಲಿ ಕೇಂದ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಇಂದಿಗೂ ಹಾಡು_5ದ್ದಾರೆ. 
ಗಂಗೂಬಾಯಿಯನರ ಸಂಗೀತ ಜೀವನದ ಕೆಲವು ಪುಟನೆಗಳು ಸಾ ಪರಸ್ಯ 
ವಾಗಿವೆ... ಮುಂಬಯಿ ಬಾನುಲಿ ಕೇಂದ್ರ (Radio Station) pl 
ಬಿಗುಮಾನ ತೋರುತ್ಮಿದ್ದ ಕಾಲ. ನಿಶ್ಚಿತ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವೊಂದಕ್ಕೆ ಹಾಡ 
ಬೇಕಾಗಿದ್ದನರು ಬರಲಿಲ್ಲ. ಗಂಗೂಬಾಯಿಯವರಿಗೆ ಅನಕಾರ ಸಿಕ್ಕಿತು. 
ಬಾನುಲಿ ಕೇಂದ್ರದ ಸರಿಗೆ ಗಂಗೂಬಾಯಿ ಹಾಡಬಲ್ಲರೆಂಬ ನಂಬಿಕೆಯೇ 
ಇರಲಿಲ್ಲ. ಕಾರ್ಯಕ್ರಮದ ಮೊದಲಿಗೆ ಹೆಸರು ಕೂಡ ಹೇಳಲ್ಲ. ಹಾಡಿಕೆ 


ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ಸ ಸ್ವಲ್ಪ ಲ್ಲ ವೇಳೆಯೊಳಗಾಗಿ ಮೇಲಿಂದ ಮೇಲೆ ಫೋನ್‌ ಕಾಲ್‌ 
(phase C೩11)ಗಳು ಬಂದವು. ನನನ ಪೆರು ಕಾರ್ಯಿಕ್ರನುದ ಮಧ್ಯ 


ದಲ್ಲಿಯೇ ಹಾಡುವವರ ಹೆಸರು ಹೇಳಬೇಕಾಯಿತು. 
ದೆಹಲಿಯ ಬಾನುಲಿ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ಬೊದಲ, ಯ ಸಾರಿಗೆ ಗಂಗೂಬಾಯಿ 


ಹ ಖಿಲ 


ಯವರು ಹಾಡಲು ಹೋದಾಗ, ವ್ಯ ನ ಸತರು ಅವರನ್ನು ಹತ್ತರ ಜತೆಯ 


ಖಿ 
೧% ದರು 


ಹನ್ನೊಂದನೆಯ ವರ್ಗದ ಸುಗೀತಗಾರರೆಂದು ನಾವಿಸಿದಂು, "ತಮ್ಮ ಬಾಡಿ 
ಕೆಯ ವೇಳೆಕಾಯುತ್ತಾ ಕಾವಲುಗಾರರು ಕೂಡುನ ಎಡೆಯಲ್ಲಿ ಗಂಗೂ 
ಬಾಯಿಯವರು ಕೂಡಬೇಕಾಯಿತು. ಹಾಡಿಕೆಯ ವೇಳೆ ಬಂದಾಗ ವ್ಯವ 
ಪಕರು ಗಂಗೂಬಾಯಿಯವರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ತಂಬೂರಿ ಹೊರಸಿದರು. ಹಾಡಿಕೆ 
೬1 ಇಡಿಯ ಸೆ ಸ್ಟೇಷನ್ನೇ ಗಂಗೂಬಾಯಿಯನರನ್ನು ಅಭಿನಂದಿಸಲು 
ಭಾವಿಸಿ ಬಂದಿತು. ವ್ಯವಸ್ಥಾ ಪಕರ ಮುಖದ ಮೇಲೆ ಕಳೆಯುಳಿಯಲಿಲ್ಲ. 


ಹಾನಗಲ್ಲ ಗಂಗೂಬಾಯಿ ಗತಿ 


ಗಂಗೂಬಾಯಿಯನರ ತೀರ ಕೃಶವಾ ದ ಶರೀರ ಹಾಗೂ ಅವರ ಅತಿಸರಳೆ 
ಉಡುಗೆ ಶೊಡುಗೆ ಅನೇಕ ತಪ್ಪುಗ್ರ ಸಿಕೆಗಳಿಗೆ ಎಡೆಕೊಡುತ್ತದೆ. ಕಲ್ಪ ತ್ರೆಗೆ 
ಗಂಗೂಬಾಯಿಯ ನರು ಮೊದಲನೆಯ ಸಾರಿ ಸಂಗೀತ ಸಮೆ ನಕ್ಕೆ ಜಾ! 
ಕಾರ್ಯರ್ದಗಳು ಇನರ ಕೃಶದೇಹ ಕಂಡು ಸ ಧ  ನಿಯಾದರೂ 
ಇದೆಯೋ ಇಲ್ಲವೋ ಎಂದು ಅನುಮಾನಿಸಿ ಪರೀಕ್ಷೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂದು 
ಸೂಚಿಸಿದರು. ಬಾ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಸಹಜವಾಗಿ ವ್ಯಾಕುಲ 
ನಾಯಿತು. ಅಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದೆ ಖಾನ್‌ ಸಾಹೇಬ್‌ ನಿಸ್ಟಾರ್‌ ಹುಸೇನ್‌ ಖಾನ್‌ರವರು 
“ನಿನ್ಮು ದೇಪ ನೋಡಿ ಗಂಟಿಲಾದರೂ ಇದೆಯೋ ಇಲ್ಲವೋ ಎಂದು 
ಕಾರ್ಯದರ್ಶಿಗಳಿಗೆ ಸಂದೇಹವುಂಟಾಗಿದೆ. ಐದು ನಿಮಿಷ ಹಾಡಿ ಚಿಂತೆಯಿಲ್ಲ' 
ಎಂದು ಹೇಳಿದರು. ಗಂಗೂಬಾಯಿಯವರು ಹಾಡಿದ್ದ ನ್ನು ಕೇಳಿದ 
ಆನರ್ಯದರ್ಶಿಗಳು ತಮ್ಮ ದುಡುಕಿಗೆ ಪ ಸಶ್ಚಾ ತಾಪ ಸಟ್ಟು ಆ ಚ 

ಕಲ್ಕತ್ತಯ ಸಂಗೀತ ಸಮಿ ೀಳೆನೆದೆಲ್ಲಿ "ಖುಯಾ ನುಲ್ಬಾ ರ' ರಾಗವನು 


೩ 

ನಂಗೂಬಾಯಿನರು ಹಾದಿದ್ರನ ನ್ನು ಹೇಲಿ "ಅಮತ ಬ ಸ? ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
೪ 

ನಿಮರ್ಶೆ ಬರೆದೆ ಒಬ್ಬ, ಸ & (ತಪ್ರೇಮಿಗಳು ಅದೇ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ 


ಮಳೆಯಾದುದನ್ನು ನಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಗಂಗೂಬಾಯಿಯೆನರ ಸಂಗೀತದ ಫುನತಿಗೆ ಅವರ ವೈಯಕಿಳ 
ಘೆನತೆಯೂ ಕಾರಣ. ಇಂದು ಎ ಸಂಗೀತಸ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ 
ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿದ್ದರೂ ಗಂಗಾಬಾಯಿಯ ನರ 
ಪ್ರತಿಷ್ಠೆ "ಮುನಮಾಡದಿರುವುದೆ: ೬ಭಿನು 
ಮುಲು "ಸಕ, ಸೌಮ್ಯ ಭೂಷಣ, ಸರಳ ಮಾತುಕತೆ, ಪಿರಂತರ ಸಂಗಿ ತಧ್ಯಾನ. 
ಕೇರ್ತಿಗಾಗಲಿ ಸಿರಿಗಾ "ಗಲಿ ಮಾರುವೋಗದೆ ಖುಜುವು 


pu 
ಕೇಳಬೇಕೆನ್ನುವವರಿಗೆ ಹಾಡಲು ಸದಾಸಿದ್ದ ಸ ಛಿ, ಯಃ ಚ 
ಇ 
ಕನ್ನಡ ಸಾಮಿತ್ಯ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಜು ಗಂಗೂಬಾ ವಿ 
ಭ:ಗಮಿಸುತ್ತಾರೆ. ಗಾಂಧಿ ನಿಧಿ, ಕಸ್ಮರಿಬಾ ವಿಧಿಗಳಿಗೆ ಸ್ವಹಸ್ತ, ಪರಹಸ 


ಸಹಾಯ ನೀಡಿ ದ್ದುರೆ. 
ಕಲೆಯ ಸ ಪ್ರಕಾರಗಳ ಬಗ್ಗೆಯೂ ಏಕರೀತಿಯಾದ ಗೌರವ 
ತೋರುವ ಸುಸಂಸ್ಕೃತಿ ಗಂಗೂಬಾಯಿಯನರಲ್ಲಿದೆ. ಕನ್ನಡದ ಯಾವದೇ 


೧೩೪ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಪುಸ್ತಕ ಹೊರಬಿದ್ದರೂ ಮೊದಲೇ ತರಿಸಿ ಓದಿದರೇ ಅವರಿಗೆ ತೃಪ್ತಿ, ಮರಾಟ 
ಹಿಂದಿ ಭಾಷೆಗಳ ಪರಿಚಯವೂ ಇವರಿಗಿದೆ. 
ಸೋದರ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಗಾಯನ, ವಾದನ ಕೇಳುವುದು ತಮ್ಮ 
ಗೌರವಕ್ಕೆ ಕುಂದೆಂದು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಸಂಗೀತಗಾರರು ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಗಂಗೂಬಾಯಿಯವರು ಎಲ್ಲ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಗಾಯನ ವಾದನವನ್ನು ಆಸಕ್ತಿಯಿಂದ 
ಕೇಳುವುದಲ್ಲದೆ ಅವರ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಹೃತ್ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಕೊಂಡಾಡುತ್ತಾರೆ. 
ಸವಾಯ್‌ ಗಂಧರ್ನ, ಅಬ್ದುಲ್‌ ಕರೀಂಖಾನ್‌, ಅಲ್ಲಾದಿಯಾ ಖಾನ್‌, 
ಫಯ್ಯಾ ಜ್‌ ಖಾನ್‌ ಇವರ ಹಾದಿಕೆಯನ್ನೂ ಆಲಿ ಅಕಬರ್‌ ಖಾನರ 
ವಿಚಿತ್ರ ವೀಣಾ, ರವಿಶಂಕರರ ಸಿತಾರ, ಅಜೀಜ್‌ ಖಾನರ ಸರೋದ್‌, 
ಅಹೆಮದ್‌ ಜಾನ್‌ ಶಿರಖವಾ ಹಾಗೂ ದಬೀಬುದ್ದಿೀೀನರ ತಬಲ 
ವಾದ್ಯವಾದನವನ್ನು ಗಂಗೂಬ: ಯಿಯನರು ತುಂಬ ಗೌರವಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಸಂಗೀತ ಕೇವಲ ಶಾಸ್ತ್ರ ವಲ್ಲ, ಅಶೊಂದು ಮಹಾಕಲೆ ಎಂದು 
ಗಂಗೂಬಾಯಿಯನರು ನಂಬುತ್ತಾರೆ. ಅವರ ಹಾಡಿಕೆಯಲ್ಲಿ ರಾಗಗಳು 
ಲಕ್ಷಣಯುತವಾಗಿ, ಜೀವದುಂಬಿ ಪ್ರಕಾಶಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಗಂಭೀರವೂ ಸ್ಮಿಗ್ಬನೂ 
ಆದ ಅವರ ಶಾರೀರದಿಂದ ಭೂಪ್‌, ಯನುನ್‌, ಲಲಿತಾಗೌರಿ, ತೋಡಿ, 
ಬಿಲಾವಲ್‌ ಮೊದಲಾದ ಫಘನರಾಗಗಳು ಪೂರ್ಣಕಳೆಯಿಂದ ಮೂರ್ತಿ 
ಭವಿಸುತ್ತವೆ. ಪ್ರಸ್ತಾರಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಸ್ವರಗಳು ಬಿಡಿ ಬಿಡಿಯಾಗವೆ ಇಡಿಯಾಗಿ 
ರಾಗವನ್ನು ಅನುನರ್ಶಿಸುತ್ತವೆ. ಸಾಧಾರಣ ರಾಗನನ್ನು ಅಸಾಧಾರಣವಾಗಿ 
ಹಾಡುವ ಪಾಂಡಿತ್ಯ, ಘನರಾಗಳನ್ನು ಕೂಡ ಸಾಮಾನ್ಯರ ಬುನಮುಟ್ಟವಂತೆ 
ಹಾಡುವ ಕಲಾನ್ಸೆ ಪುಣ್ಯ ಗಂಗೂಬಾಯಿಯನರಿಗೆ ಸಾಧಿಸಿವೆ. 
ಕನ್ನಡನಾಡಿನಲ್ಲಿ , ಕನ್ನಡನಾದಿನ ಹೊರಗೆ ಕರ್ನಾಟಕದ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು 
ವಿಪುಲವಾಗಿ ಸಾರಿ ಈ ಕನ್ನಡ ಸೋದರಿ ಎಲ್ಲರ ಗೌರವ, ವಿಶ್ಲಾಸಗಳಿಗೆ 
ಪಾತ್ರರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಬ 





ತ್ರಾ ಸುಬ್ಬರಾಯರು 


“1 don’t call that a great art which demands an intimate 
knowledge of technique for its appreciation. To me art 
in order to be truly great must, like the beauty of Nature, 
be universal in its appeal....it must be simple in its 
presentation and direct in its expression like the language 
of Nature...... It would be a tragedy if our beautiful musie 
- 1೪೮7೮ to die from sheer popular neglect and indifference... 
I cannot even conceive of an evolution of India’s religious 
life without her music.” | — Gandhijjit . 


ಬಾಕಿ ಸಂಗೀತಗಾರರಲ್ಲ, ಸಂಗೀತ ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲ. ಮಹಾವಿದ್ವಾಂಸರ, 
ಖಾನ್‌ ಸಾಹೇಬರ ಕಛೇರಿಗಳನ್ನು ಕೇಳಿಕೇಳಿ ಶಾ ಸ್ತ್ರಬಲದಿಂ ದ 


ಶ್ರೀರೋಪಣಗಿರಿಯನ್ಲೇರಲು ಅವರು ಪ್ರಯತ್ನಪಡಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ 


“+ Quoted by Sri Chandrashanker Shukla in "" GANDHI’S VIEW 
OF LIFE” —Page 216 - 219. 





೧೩೬ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾನಿದರು 


ಬಾಪೂಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆದ್ದ ಸ್ಥಾನ ಯಾರ ಜೀವನದಲ್ಲಿಯೂ 
ಇಲ್ಲವೆಂದು ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಹೇಳಬದುದು. ಅವರ ಪರಿಶುದ್ಧ ಜೀವನ ಹಾಗೂ 
ಸಂಗೀತ ಹಾಸಹೊಕ್ಕಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಂದಿದ್ದವು. ಸಂಗೀತ ತನ್ನ ನಿಜ 
ಸಾರ್ಥಕ್ಯವನ್ನು ಬಾಪೂ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಕೊಂಡಿತು. 

ಪಂಡಿತ ವಾಮರರಿಬ್ಬರಿಗೂ ಐಕೆಪ್ರಕಾರವಾದ ಅನಂದನನ್ನು ಕೊಡಲು 
ಸಮರ್ಥವಾದ ಕಲೆ-ಸಂಗೀತ. ಅದೇ ಹೆಟ್ಟಿದೆ ಮಗುವಿನಿಂದ ಸಾವಿನ 


ಉಡಿಯಲ್ಲಿ ಬೀಳಲು ಸಿದ್ದವಾಗಿರುವ ಪನ ಸಂಗೀತ ಬೇಕೇಬೇಕು. 
ಸಂಗೀತದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೆೊಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ತೋರುವ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಅನನ 
ಮಾನಸಿಕ ಬೆಳನಳಿಗೆಯ ರನ್ನಗನ್ನಡಿಯಂ ದೆ. 

ಭಾರತೀಯ ಜೀನನದಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿಯೂ 
ಧರ್ಮ ್ಹಬೆರೆತುಕೊಂಡಿದೆ. ದಕ್ಷಿಣದ. ಜಾನವಡಿಕಾರರು, ಉತಕ್ತರಡ 
ಕುಮ್ರಿಕಾರರೂ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಲೌಕಿಕ ಸ್ವರೂಪಕೊರಲು ಪ್ರಯಸ್ಸ್ನಿಸಿದರು. 
ಆದರದು ಕೆಲವು ಗೋಸ್ಕಿಗಳಿಗೆ ಅಡಕವಾಯಿತು. ಜನಸಾಮಾನ್ಯ 
ಆದರಿಸುವ ಸಂಗೀತ ಇಂದಿಗೂ ಧರ್ಮವನ್ನು ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿದೆ. 

ಆದರಿಂದು ಸಂಗೀತ ಜದ ಆನುಯಾಯಿಗಳೆ. ಪ್ರಭಾನದಿಂದ 


೧ 


ರ್ಮಸ್ತರೂಪ ರೀಗಿಕೊಂಡು ಕೇಸಲ ಪಾರದ ಸಾಧನೆಯಾಗಿದೆ. 
5 3 
ಹಾಡುವವರಿಗಾಗಲಿ, ಕೆ:ಳುವವರಿಗಾಗಲಿ ಕೀರ್ತನೆಗಳೆ ೫ರ್ಥ ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. 
ಮೂರನೆಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹಾಡುಗಾರ ಹಾಕುವ "ಸ್ವರ ಸರ್ಕಸ್‌' (ಔತ್ತರೇಯ 
ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಬಿಜಲಿ ತಾನ್‌ ಮತ್ತು ಖಟ್ಟಿ) ಇವುಗಳಿಗೇ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ. 
ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ಇಂದು ಬೆಳೆಗುಸಿರುವುದು ಸಿನೀನಾ ಹಾಡುಗಳ ಕರ್ಕಶ 
$ರುಲಾಟಿ. ನಾಡಿನ ಸಂಗೀತ ನಾಡಿನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪ್ರನೀಕ. ಇಂದು 
ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿರುವ ಸಂಗೀತ ಅದರ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು 
ನಾಶಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಹೊರಹಿದೆ. ಈ ರಣದುಣ್ಣಿಗೆ ಸಮಯೋಚಿತ 
ಚಿಕಿತ್ಸೆಯಾಗದಿದ್ದರೆ ನಾಡದೇದೆ ಕೊಳೆತು ಹೋಗುತ್ತದೆ. 
ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತದ (ಅಂದರೆ ಕರ್ನಾಟಿಕ ಸಂಗೀತದ) ಪರಂಪರಾನು 
ಗತವಾದ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ರಕ್ಷಿಸಿಕೊಂಡು, ಆದನ್ನು ಪ್ರಾಗತಿಕವಾಗಿ ಬೆಳೆಸಲು 


ತ್ರಿಕರಣಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಪ್ರಯಸ್ಸಿಸುತ್ತಿರುವನರಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಎ. ಸುಬ್ಬರಾಯರು 


ಎ. ಸುಬ್ಬರಾಯರು ೧೩೭ 


ಒಬ್ಬರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇಸ್ಪ ತ್ಲೊಂಬತ್ತು ವರುಷ ವಯಸ್ಸಿನ ಈ ತರುಣ 
ವಿದ್ವಾಂಸರು ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸಿರುವುದು ಆಶ್ಚರ್ಯಕ್ಕೆ EN 
ಸುಬ್ಬರಾಯರು ಐದು ವರ್ಷದ ಮಗುವಾಗಿದ್ದಾ ಗಲೇ ಅವರ ತಂದೆ 
ಅನಂಶತರಾಮರಾಯರು ತೀರಿಕೊಂಡರು. ಇನರ ಯೋಗಕ್ಷೇಮ ಅನಂತರಾಮ 
ರಾಯರ ಆಪ್ತ ಗೆಳೆಯರಾಗಿದ್ದ ಕರ್ನಾಟಿಕ ಸಂಗೀತೆಚಕ್ರನರ್ತಿ ಬಿಡಾರದ 
ಕಷ್ಟ ಸನವ! ೨ಗೆಸೇರಿತು. ೃಶ್ನಪೃ ಪ್ಲನನನಲ್ಲಿ ಆರನೆಯ ವಯಸ್ವಿ ನಿಂದಲೇ ಸಂಗೀತ 


ಅಣ 
ಅಭ್ಯಾಸ ಆರಂಭವಾಯಿತು. ಸುಬ್ಬ ರಾಯರ ಕಲಿಕೆ ಲಕ್ಷಣ ನೋಡಿ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪ 


ನವರು ಮಾರುವೋಗಿದ್ದೆರು, ಹೆತ್ತು ವರ್ಜಕೆ ಬ ಹ-ಡಿಸುಕ್ತೇನೆ' 
ಎಂದು ಪದೇಪದೆ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಒಂದೂನರೆ ನರ್ಜಕಾಲ ಪಾಠವಾಡ 
ಮೇಲೆ ಕೃಪ್ಣಸ್ಸನನ ನರು ು (೧೯೬೧) ವ್ರ ಕುಂಠನೂಸಿಗಳಾ ಪ ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ 
ಜಲ್ಲೆಯ ಲಕ್ಷ್ಮೀದಾಸ್‌ ಎಂಬ ಸಂಗೀತ ವಿದಾಂಸರು ರಾಯರ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಮುಂದುವರಿಸಿ ಸ ನರ್ಷ ಪಾಠ ಚು ಖಿ ದಿವಂಗತ 
ಎಸ್‌. ರಾಮರಾಯರು (ಚಿಕ್ಕ ರಾವ ುರು)* ಎರಡು ವರ್ಷಕಾಲ ಪಾಠ 
ಹೇಳಿ, ಸುಬ್ಬರಿ ರಾಯರಿಗೆ ಹ jo ವಕ್ರ ಸಂಚಾರಗಳನ್ನೂ 
ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟರು. ೧೯೩೭5 ಸುಬ್ಬರಾಯರ ಕಲಿ ಕೆ ಮುಗಿ 


೦ 


ದಂತಾಯಿತು. ಆಗವರ ವಯಸ್ಸು ಚಾ "೧೯೩೮ರಲ್ಲಿ ಅವರ ಮೊಟ್ಟ 
ಮೊದಲನೆಯ ಕಛೇರಿ ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ನದೆದು ಸಂಗೀತ ಪ್ರೇಮಿಗಳಿಗೆ 
ಸಂತೋಷವನ ಸ ೦ಟುಮಾಡಿತು. 

ಸಂಗೀತಾ ಸಭ್ಯಾಸದ ಜತೆಗೆ 01 ಶಾಲೆಯ ಓದೂ ಸಾಗಿತ್ತು. 
೧೯೪೩ರವರೆಗೆ ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಓದಿ ಹೈಸ್ಕೂಲ್‌ ಪರೀಕ್ಷೆ ಮುಗಿಸಿಕೊಂಡು 
೧೯೪೧ರಲ್ಲಿ ಬೆಂಗಳೂರು ಇಂಟ ೯ಮಾಡಿಯೇಟ್‌ ಕಾಲೇಜ್‌ ಸೇರಿದರು. ಆದಕೆ 
ವಿನ್ಯಾಸ ಮುಂದುವರಿಸಲಾಗಲಿಲ್ಲ- ಶಾಲೆಯ ಓದಿಗೆ ಶರಣು ಹೊಡೆದು 
ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಪೂರ್ಣಶಕ್ತಿಯನ್ನು ವಿನಿಯೋಗಿಸಲಾರಂಭಿಸಿದರು. ಅದೇ ವರ್ಷ 
ಪ್ರವಾಸ ಕ್ಲಗೊಂಡು ಮದರಾಸು, ಧಾರವಾಡ, ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ ಜಲ್ಲೆಯ ಅನೇಕ 
ಊರುಗಳಲ್ಲಿ ಕಛೇರಿ ಮಾಡಿದರು. 





* ಇವರ ಪರಿಚಯವನ್ನು « ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು'-(ಪುಟ ೬೩) ಭಾಗ ಇ a: 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟದ್ದೇನೆ. 


೧೩೪ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಈಗ್ಗೆ ಮೂರು ವರ್ಷಗಳಾಗಿರಬಹುದು. ಸುಬ್ಬ ರಾಯರು ಯಾರು 
ಎನ್ನುವುದು. ನನಗೆ ಪಿಳಿದಿರಲಿಲ್ಲ. ಬಸನನಗುಸಿಯಿಂದ ನಿಶ್ಚೇಶ್ವರಪ್ಪ ್ರರದೆ 
ಕಡೆಗೆ ಬರುತ್ತಿದ್ದ ನನಗೆ ಸಜ್ಜ ಸ ವರ್ತುಲದ ಕಜಿಯಿಂದ ನಿರು ದ್ದ 
ಮೃದುಮಧುರ ಸಂಗೀತ ಆಪ್ಯಾ ಯನನನ್ನುಂಟುಮಾಡಿತು. ಜತೆಯಲ್ಲಿದ್ದ. 
ಗೆಳೆಯರನ್ನು ಕೇಳಿದೆ "ಇದು ಜಸ ಕ್ಸ ಸ್ಸ ಪ್ರುನವರ ನೆನಪು ತರುಕ್ಮಿ ರುನರಲ್ಲಾ” 
ಎಂದು. ಗೆಳೆಯರು, "ನಿಜ. ಹಾಡು. ತ್‌ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನವರ ಶಿಷ್ಯರು, 
ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಎ. ಸುಬ್ಬರಾಯರು” ಎಂದರು. ಸಜ್ಜ ನರಾಯರ ವರ್ತುಲದ 
ಬಳಿಯಿರುವ "ಕಲಾ ಬಣಮಂಟನ' ದಲ್ಲಿ ಸುಬ್ಬರಾಯರು 5 ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಶೋಡಿ ರಾಗದ ಆಲಾನನೆ. ಅರುಣಾಚಲಸ್ಸ ನನರ ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ ವಾದ್ಯ, 
ಬಾಗಲೂರು ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿಯವರ ನಿಟೀಲ್ಕು ವೀರಭದ್ರ ಪೃನನರ ಮೃದಂಗ. 
ಪಾಡುಗಾರಿಕೆ, ವಾದ್ಯವಾದನ ಸಮರಸವಾಗಿತ್ತು. ಸು ಬ್ಬರಾ ಯರ 
ನಿವ್ಯಕಂಠದಿಂದ ತಾನ ವಿತಾನಗಳು ಭಾವಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಚಿಮ್ಮುತಸ್ಕಿದ್ದವು. 
ಅಂದಿನ ರಸದೂಟ ನನ್ನ ಜೀವನದ ಒಂದು ಚಿರಸ್ಮರಣೀಯ Shia 

ಕಳೆದ ನವೆಂಬರ್‌ ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ (೧೯೫೧) ಧರ್ಮಸ್ಥಳದ ಶ್ರೀ ಮಂಜಯ್ಯ 
ಹೆಗ್ಗಡೆಯವರ ಆಮಂತ್ರಣದಂತೆ ಸುಬ್ಬರಾಯರೂ ಅವರ ಪ ಪಾವ್ಯಗಾರರೂ 
ಧರ್ಮಸ್ಥೆ ಳಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದ ರು. ಮಹಾ ನ. ಸುಬ್ಬರಾಯರು ಕನ್ನಡ 
ವೇವರನಂಮಗಳ ಕಛೇರಿಮಾದಿದರು. ಸಭೆಯಲ್ಲಂ ದು ಪಂಡಿತರಿದ್ದ”೨, 
ವಿದ್ವಾಂಸ ಸರಿದ್ದರು, ಕಲುವಿದರಿದ್ದರು. ಹಾಗೇ ಸಾವಿರಾರುಮಂದಿ ಜಾತ್ರೆಯ 
ಜನರೂ ಇದ್ದೆ ರು. ಸುಬ್ಬ ರಾಯರು ಹಾಡಿದಷ್ಟು ಕಾಲ ಜನ ಭಿಕ್ಕಿಚಿತ್ರದಂತೆ 
ಕುಳಿತಿದ್ದರು. ಮಾರನೆಯ ದಿನವೂ ಸುಬ್ಬ ರಾ ಯರನ್ನು ಪೂಜ್ಯ ಹೆಗ್ಗ ಜಿಕ 
ನಿಲ್ಲಿಸಿಕೊಂಡು “ಪಲ್ಲವಿ” ಹಾಡಿಸಿ ಕೇಳಿ ಸಂತೋಷನಟ್ಟ ರು. ಹೆಗ್ಗೆಡೆಯನರಿಗೆ 
ಮೈಯಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪವೂ ಆರೋಗ್ಯವಿಲ್ಲ. ನಿತ್ಯ ಜ್ವರ ಬದುಕಿತ್ತು. ತುಂಬ ನಿತ್ರಾಣ. 
ಆ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಅವರು ಸುಬ್ಬರಾಯರ ಎರಡು ಕಛೇರಿಗಳನ್ನೂ ಆಲಿಸಿ 
ಆನಂದಿಸುತ್ತಾ "ನನ್ನ ಕಾಹಿಲೆಗೆ ಇದಕ್ಕಿಂತ ಚಿಕಿತ್ಸೆ ಬೇಕೇ ೪) ಎಂದರು. 

ಸುಬ್ಬರಾಯರಿಗೆ ದೈವದತ್ತವಾದ ಶಾರೀರವಿದೆ. ಸಂಚುಮಾಡಿ 
ಹಾಡಿದಾಗ್ರ ಘಾತಮಾಡಿ ಹಾಡಿದಾಗ ಶಾರೀರ ತನ್ನ ಸ್ಮಾಯಿಬಲವನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. ದುರಿತಕಾಲದ ತಾನಗಳನ್ನು, ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಇವರಷ್ಟು 


ಎ. ಸುಬ್ಬರಾಯರು ೧೩೯ 


ಮಧುರವಾಗಿ ಹಾಡುವವರು ಸಿಕ್ಕುವುದು ದುರ್ಲಭ. ಸುಬ್ಬರಾಯರ 
| ಸೊಗಸು ತುಂಬಿರುವುದಕ್ಕೆ ಅವರು ಶ್ರುತಿಗೆ ನೊಡುವ 

್ರಿಧಾನ್ಯವೇ ಕಾರಣ. ಕರ್ನಾಟಿಕ ಪ ಪದ್ಧ: ಪಿಯೆ ಗಾಯಕರು. ಶ್ರು ತಿಬದ್ದ ವಾಗಿ 
ಗ "ಇದು ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತವಾಯಿತು ಸ ಹೇಳುವಷ್ಟು 
ನಮ್ಮ ಅಜ್ಞಾನ ಬೆಳೆದಿದೆ. ಕರ್ನಾಟಕ ಪದ್ಧತಿಗಾಗಲಿ ಹಿಂದೂಸಾ ನಿ 
ಸದ್ಧ ಕೆಗಾಗಲ ಶ್ರುತಿ ಪ್ರಧಾನ. ಶ ೨ಸಿಶುದ್ದಿಯಿಲ್ಲದನರು ಹಾಡುವ 
ಹವ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಹೋಗಬಾರದು. ಲಯೆಗೆಲಸದಲ್ಲಿ ಸುಬ್ಬರಾಯರು ಕೋರುವ 
"ಖಚಿತತೆ' ಅವರ ಅಭಿಜಾತಕಲೆಯ ಕಳಶವಾಗಿಡೆ. 

ಸುಬ್ಬರಾಯರು ಕಲ್ಯಾಣಿ, ತೋಡಿ, ಶಂಕರಾಭರಣ, ಕಾಂಬೋದಿ 
ಮೊದಲಾದ ಘನರಾಗಗಳನ್ನು ಕಲಾಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಹಾಡುವುದಲ್ಲಡೆ ಶಿವಪಂತು 
ವರಾಳಿ, ಮೋಹನ, ಕೀರವಾಣಿ, ಶ್ರೀರಂಜಿನಿ, ವಸಂತಜ್ಛೈರವಿ ಮೊದಲಾದೆ 
ರಾಗಿಣಿಗಳನ್ನ್ಮೂ ಅಷ್ಟೇ ವೈ ಭನಯುಕ್ತವಾಗಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. 

ವಿ ದ್ಯ ಗನುಗುಣವಾದ ಸ್ವಾಭಿಮಾನವೂ ಸುಬ್ಬ ರಾಯರಲ್ಲಿದೆ. 
ಸಾ ಭಿಮಾನ ಅಹಂಕಾರಕ್ಕೆ ಡೆಕೊಡದಂತೆ ಎಚ ವಾಗಿರುವುದು" ಸುಬ್ಬ ರಾಯರ 
ಪೆಚ್ಚು ಗಾರಿಕೆ. ಅರಿಯಾಕುಡಿ, ಶಮ ಂಗುಡಿ, “ಜಿ. ಎ೯. ಬಾಲಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ೦, 
ಎಂ. ಬಸ್‌ ಸುಬ್ಬಲಕ್ಷ್ಮಿ, ಎಂ. ಸ ವಸಂತಕುಮಾರಿ ಮೊದಲಾದ ತಮಿಳು 
ನಿದ್ಯಾಂಸಂನ್ಭೂ ಕೆ. ಶ್ರೀಕಂಠನ್‌, ಚಿಂತಲಪಲ್ಲಿ ರಾಮಚಂದ್ರರಾವ್‌, 
ಎಂ. ಆರ್‌. ದೊರೆಸ್ವಾಮಿ ಮೊದಲಾದ ಕನ್ನಡ ವಿದ್ವಾಂಸರನ್ನೂ ಹೃತ್ಪೂರ್ವಕ 
ಮೆಚ್ಚಿ ಗೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲದೆ ಪಿಟೀಲು ವಾದ್ಯವಾದನದಲ್ಲಿಯೂ ಸುಬ್ಬರಾಯರಿಗೆ 
ಪರಿಶ್ರಮವಿದೆ. 

ತ್ಯಾಗರಾಜರ, ದೀಕ್ಷಿತರು, ಪುರಂದರಾದಿ ದಾಸ: ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು 
ಸುಬ್ಬರಾಯರು ಹಾಡುವುದಲ್ಲದೆ ಗೀತ ಗೋವಿಂದದ ಕ್ಲೋಕಗಳನ್ನೂ ಶಿವಶರಣರ 
ನೆಚನಗಳನ್ನೂ ಭಾವಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಮಹಾದೇವಿಯಕ್ಕನ 
ವಚನಗಳೆಂದರೆ ಸುಬ್ಬರಾಯರಿಗೆ ತುಂಬ ಗೌರವ. 

ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತದ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸಿ ಅದು ರಾಷ್ಟ್ರ 
ಜೀವನದ ಉತ್ಕೃ ರ್ಷಕ್ಕೆ ನೆರವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡಬೇಕೆನು ವುದು ಸುಬ್ಬ ರಾಯರ 


೧೪೦ ಕರ್ನಾಬಿಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಅಭಿಪ್ರಾಯ... ಪರಂಪರಾಗತವಾದ ಭಕ್ತಿ ಗೀತೆಗಳ ಜತೆಗೆ ಬೇಕಿ ಬೇಕೆ 
ಭಾನಗಳ ರಸಗಳ ಗೀತೆಗಳನ್ನೂ ಹಾಡಲು ಅನರು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 

ಬ 1 ಸಂಗೀತ ವೈ ಶಿಷ್ಟ ಕ್ರ ಅವರ 1 ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೂ 
ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಪ್ರಪಂಚದ ಬಗಗ ರಿಯಲು ಅವಣ ತೋರುವ 
ಉತ್ಸಾಪ್ಕೆ ಉದ್ದ )ಂಥಗಳನ್ನು ಓದುವುದರಲ್ಲಿ ತೋರುನ ಆಸ್ಲೆ ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ 
ಜೀ 1೬. ಇ 1 ರಣ ನಮವನ್ನು ೦ಟುವಾಡಿದೆ. § ಘನ ಡನಾಡಿನ 
ವರ್ಧಿಷ್ಣು ಸಲಾ ಲಿ ರಾ ಯರು ಹಿರಿಯೆಸಾ ಗಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಕನ್ನಡ ಸಂಗೀತದ ಬೆಳನಳಿಗೆಗೆ ಸುಬ್ಬರಾಯರಿಂದ ಮದಿ ವೆ ಸಲುತ್ತ ದೆಂದು 


ಸಂಸ್ಥ ತಿಪ್ರಿಯರು ಹ $4 ತಳೆ ಯಬಹುದು. 
ಟು 


ಸಬ 


ಸ 
ಗ್ರ 





ಮಾಯಾದೇವಿ ವ.ಣಿಪೂರಿ ನೃತ್ಯಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ 





. ಪುಟ ೧೪೦ 





ಮಾಯಾದೇವಿ 


ಹ 
ಲ 
ಲ 
ಅ 
et 
esl 
4 
Oo 

ಐ 
2 
36 





ಮಾ 9] $y ಜೌ € ತ " 4 


“The essential significance of Shiva’s Dance is 
threefold : first, it is the image of his Rhythinic Play as 
the Source of all movement within the Cosmos, which is 
represented by the Arch: secondly, the Purpose of his 
Dance is to release the countless souls of men from the 
snare of illusion: thirdly the place of the Dance, 
Chidambaram, the Centre of the Universe, is within the 
Heart '' 

—- Ananda Coomaraswamy. + 


ನ್‌ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಶಿಶು. ಪ್ರಕೃತಿಯ ನವನನೋನ್ಮೇಷಶಾಲಿನಿಯಾದ 
ನ 


KN) 
ಚೈತನ್ಯ ಕಂಡು ಮಾನನ ಕಾಡುತ್ತಾನೆ, ಕುಣಿಯುತ್ತಾನೆ, ಕಾವ್ಯ 
ಕಟ್ಟುತ್ತಾನೆ. ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸೌಂದರ್ಯದಾವಿರ್ಭಾವಕ್ಕೆ ಬೆರಗಾದ 


ಮಾನವ ಅದನ್ನು ದೇವರೆಂದು ಪೂಜೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಜಗತ್ಮಿನ ಅತ್ಯಂತ 
ನ್ರಾಚೀನ ರಾಸ್ಟ್ರಗಳಾದ ಚೀಣ, ಭಾರತ್ಕ ಗ್ರೀಸ್‌, 'ಈಜಿಸ್ಟ್‌, ಅಸ್ಸೀರಿಯಾ 





ಗ “ THE DANCE OF SHIVA ” ---.410706 Coomaraswamy (Page 93) 
ol 


೧೪೨ ಕರ್ನಾಟಕದ ಳಲಾವಿದರು 


ಗಳೆಲ್ಲದರ ಇತಿಹಾಸ ಇದನ್ನೇ ಸ ಸ್ಥಾಪಿಸುತ್ತ ಡೆ. ನಿತ್ಯಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ಚಟುವಟಿಕೆ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ನೃತ್ಯ ಅತ್ಯವಶ್ಯಕವೆನಿಸಿತ್ತು. ಯುದ್ಧ , ಶಿಕ್ಷಣ, ಸಂತೋಷ, 
ನಿತ್ಯಗೆಲಸ, ನೀತಿಬೋಧೆಗಳೆಲ್ಲಕ್ಕೂ ನೃತ್ಯ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿತ್ತು. ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಜೀವನ ಸಾಮಾಜಿಕಜೀವನಗಳೆರಡರಲ್ಲಿಯೂ ಗೌರವಯುತ ಸ್ಹಾನಸಡೆದಿದ್ದ 
ನೃತ್ಯಕಲೆ* ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಯಾವಕಾರಣಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಯಾವಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಆಪಗತಿಹೊಂದಿ ವೇಶ್ಯಾವಾಟ ಸೆ ಸೇರಿತೆಂದು ನಿರ್ಧರಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವಾಗಿದೆ. 
ಭಕ್ತಿಸಂಥದ ಸಂತರಾದ ಜಿ ಚೈತನ್ಯ, ಮಾರಾಬಾಯಿ, ತುಕಾರಾಮ್ಕ ಪುರಂದರ 
ದಾಸ ಮೊದಲಾದವರು ನೃತ್ಯ ವನ್ನು ಭಕ್ತಿ ಪ್ರಸಾರಕ್ಕೆ ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡರು. 
ಪರ್ಶಿಯಾದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಟಾಬೂ ಸೂಫಿ ಸಂತನೂ ಆದ ಹಜರಶ್‌ 
ಜಲಾಲುದ್ದೀನ್‌ ರೂಮಿ "ನರ್ತಿಸುವ ಫಕೀರರ' (Dancing 
ಸ) ಸಂಥನನ್ನೇ Roo 

ಮಧ್ಯಕಾಲದ ವೇಳಿಗೆ ನೃತ್ಯಕಲೆ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ತೀರ ಕೆಳಮಟ್ಟಕ್ಕೆ 
ಬಂದಿಳಿಯಿತು. ಉತ್ತರದ ನಾಚ್‌, ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದ ತನಾಷ್‌, ದಕ್ಷಿಣದ 
ತಾಫೆ ನೃ ತ್ಯ ಕಲೆಗೂ ಗ್ಭ ಡಸ್ತ ಧರ್ಮಕ್ಕೂ ಬದ್ಧ ದ್ರೆ ಷವನ್ನು ತಂದಿಟ್ಟ ವು. 
ನರ್ತಕರಾ RNS ಅಸಿ ) (ಲನೆನಿಸಿಕೊಂಡರೂ 01 ಪ್ರೋತ್ಸಾ ಹ 
ಕೊಡುವುದು ಶೀಲದ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯಲ್ಲೇ ಸೇರಿತು. 

ನೃತ್ಯಕಲೆಗೆ ಬಂದೊದಗಿದ ವಿಪತ್ತನ್ನು ಪರಿಹರಿಸಲು ಯೂರೋಪ್‌ 
ಅಮೇರಿಕಾದಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರ ಯತ್ನಗಳು ನಡೆದವು. ನಿಜನ್ಸಿ, ಆನಾ ಪಾನಲೋವ, 
ರೂತ್‌ ಸೇಂಟ್‌ ಡೆನಿಸ್‌, ಐಸಡೊರಾ ಡಂಕನ್‌ ಮೊದಲಾದ 
ಪ್ರತಿಭಾನ್ವಿತರು ಸೂಳೆಗೇರಿಯಿಂದ ಪೂಜಾಮಂದಿರಕ್ಕೆ ನೃತ್ಯನನ್ನೊಯ್ಯಲು 





* “The art of dancing... is intimately entwined with 
all human traditions of war, of labour, of pleasure, of 
education, while some of the wisest philosophers and the 
most ancient civilisations have regarded the dance as the 
pattern in accordance with whieh the moral life of men 
must be woven” 


‘“THE DANCE OF LIFE’ — Havelock Ellis (Page 35) 


ಮಾಯೂದೇವಿ ೧೪೩ 


ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರು. * ಭಾರತದಲ್ಲಿಯೂ ಇಂಥ ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆದಿದೆ. 
ಮಣಿ ಪೂರಿ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಉದ್ಭರಿಸಲು ಗುರುದೇವ ರನೀಂದ್ರರೂ, 
ಶಾಂತಿನಿಕೇತನದ "ಕಲಾಶಾಖೆ'ಯನರೂ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕಥಕ್ಕಳಿ 
ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಪುನರುಜ್ಜೀನನಕ್ಕೆ ಮಹಾಕವಿ ವಲ್ಲತೆಸೀಳಸೂ, ಗೋಪಿನಾಥ, 
ತಂಗಮಣಿಯನರೂ ತುಂಬ ಶ್ರಮಸಟ್ಟದ್ದಾರೆ. ಭರತ ನಾಟ್ಯವನ್ನು ಶುದ್ಧ 
ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲು ರುಕ್ಮಿಣಿ ಆರುಂಡೇಲರೂ, ಕಥಕ್‌ ಸಂಪ್ರದಾಯದ 
ಜೀ ರ್ಣೋ ದ್ಧಾ ರಕ್ಕೆ ಲೀಲಾ ಸೋಖೆ (ದಿವಂಗತ ಮೇನಕಾ)ಅನರೂ 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬಂಗಾಳದ ವೀರ ನೃತ್ಯಗಳನ್ನು ಬದುಕಿಸಿ ಅವುಗಳ 
ಪ್ರಸಾರಕ್ಕೆ "ಬ್ರ ತಾಚಾರಿ ಚಳುವಳಿ'ಯನ್ನ್ನೇ ದಿವಂಗತ ಜಿ. ಎಸ್‌. ದತ್ತರು 
ಆರಂಭಿಸಿದರು. ಇಂದು ನೃತ್ಯಕ್ಕೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯ ಬಂದಿದೆ. ಜನ 
ನೃತ್ಯಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಊರಿನಲ್ಲಿಯಣ ನೃತ್ಯಶಾಲೆಗಳು ಜನ್ಮ ತಳೆದಿವೆ. ಕಲ್ಪತ್ತೆ, ಮುಂಬಯಿ, 
ಮದರಾಸು, ಲಕ್ನೋ, ಬೆಂಗಳೂರು, ಹೈದರಾ ಇದು ಮೊದಲಾದ ದೊಡ್ಡ 
ಪಟ್ಟಣಗಳಲ್ಲಿ ಬೀದಿ ಬೀದಿಗೂ ನೃತ್ಯಶಾಲೆಗಳಾಗಿವೆ. ನೃತ್ಯ ಕಲೆಯ ಪ್ರಸಾರ 
ಭಾರತದಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯಕಲಾ ಪ್ರಾಗಲ್ಫ್ಯವನ್ನು ತಂದಿ ದೆಯೆಂದು ಹೇಳಲು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಸಿನೀಮಾ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ನುಡಿಸಿ ತೃಪ್ತಿ ಹೊಂದುವ ವಾದ್ಯ 
ಮೇಳ, ಅದಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿ ಕೈಕಾಲು ಬೀಸಿ ತೃಪ್ತಿ ಹೊಂದುವ ನರ್ತಕರ 
ತಂಡ ಬೆಳೆದಿದೆ. ಇಂದು ನರ್ತಕರು ನರ್ತಕರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಪಂದನಲ್ಲೂರಿಗೆ 
ಹೋಗಿ ಒಂದೆರಡು ತಿಂಗಳು ಇದ್ದು ಬಂದನರ್ಕು ಅಚ್ಚನ್‌ ಮಹಾರಾಜರ 
ಮನೆಯ ಮುಂಡೆ ಸುಳಿದನರು,, ಹೇಗೋ ಎಂತೋ ವಿಲಾಯಿ.ತಿ ಯಾತ್ರಿ 
ಮಾಡಿ ಬಂದನರು ಇಂದು "ಪ್ರಾಚ್ಯ ನೃತ್ಯಕಲಾ ಪ್ರವೀಣ'ರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 


+ “....the world famous dancers of. to-day are not 
content merely to present the gaiety and revelry of life; 
the beauty of the dance is for them coupled with its 
seriousness; and in their finest moments they aim to make 
it ೩ sacred ritual” 

— “THE DANCE OF LIFE” — Havelock Ellis (Foreword) 


೧೪೪ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಕಂದಾಯ ಕೊಡದೆ, ಲೈಸೆನ್ಸ್‌ ಪಡೆಯದೆ ಅನುಸರಿಸಬಹುದಾದೆ ವೃತ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ನೃತ್ಯವೂ ಒಂದೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. 

ಈ ಪರಿಸ್ತಿತಿಯನ್ನು ಸುಧಾರಿಸಿ, ಭಾರತೀಯ ನೃತ್ಯಕಲೆಯನ್ನು 
ಜಿೀವನಾದಶ೯ ಪೂರೈಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮುಂದಕ್ಕೆ ಒಯ್ಯಬೇಕೆಂದು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸು3ರುವ ಕೆಲವು ತರುಣ ಕಲಾವಿದರಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಮತಿ ಮಾಯಾದೇವಿ 
ಒಬ್ಬರಾಗಿದ್ದಾ ರೆ, 

ಮಾಯಾ ೧೯೨೮ನೆಯ ಇಸವಿ ಮೇ ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಇವರೆ 
ತಂದೆ ದಿವಂಗತ ಶ್ರೀ ಸಂಜೀವರಾಯರು "ಮೈಸೂರ್‌ ಹೋನರ್ಸ್‌ ' ಎಂಬ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಎಂಜನಿಯರಿಂಗ್‌ ಸಂಸ್ಥೆ ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಶೈಶವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಾಯಾ 
ದೇವಿಗೆ ದೇಹಾರೋಗ್ಯವಿರಲಿಲ್ಲ. ಮಗುವಿಗೆ ಆಯಾಸವಾಗಬ:ರದೆಂದು ಎಂಟಿ 
ನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನವರೆಗೆ ಶಾಲೆಗೇ ಕಳುಹಿಸಲಿಲ್ಲ. ಮ ನೆ ಯಲ್ಲೇ ಪಾಠ. 
ಸಂಗೀತಕ್ಕೂ ಒಬ್ಬ ಶಿಕ್ಷಕವಿ ಬರುತ್ತಿದ್ದರು. ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಕರು ಬರೆದುಕೊಟ್ಟ 
ಹಾಡನ್ನು ಅಭ yಸಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ವುದಕ್ಕೆ ಲಿಪಿಯೇ ಬರುತ್ಮಿರಲಿಲ್ಲ. ಹಾಗೂ 
ಹೀಗೂ ಸಂಗೀತತಿಕ್ಷಣ ಕೇವಲ ಬಾಯಿಪಾಠವಲ್ಲಿಯೇ ಸಾಗಿತು. ಜತೆಗೆ 
ದಿಲ್‌ರುಬಾ ವಾದ್ಯದ ಅಭ್ಯಾಸವೂ ಆರಂಭವಾಯಿತು. 

೧೯೪೦ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕಥಕ್‌ ನೃತ್ಯಕಾರರಾದ ಶ್ರೀ ಸೋಹನಲಾಲರು 
ಮಾಯಾದೇವಿಯ ಸೋದ೨ಯರಿಗೆ ಕಥಕ್‌ನೃತ್ಯ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿಸಲಾರಂಭಿಸಿ 
ದರು. ತ.ಗಿಯರ ಶಿಕ್ಷಣ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದ ಮಾಯಾದೇವಿಯವರಲ್ಲಿ ಸುಪ್ತವಾಗಿದ್ದ 
ನೃತ್ಯಕಲೆ ಚಾಗ್ರತೆವ.ಯಿತು. ತ:ವೂ ನೃತ್ಯಕಲಾಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಬೇಕೆಂದು 
ಬಯಸಿದರು. ವಯಸ್ಸಿಗೆ ಬಂದ ಹೆಣ್ಣುಮಗಳು ನೃತ್ಯಾಭ್ಯಾಸಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ 
ಮನೆಯ ಹಿರಿಯರು ಅಡ್ಡಿಯಾದ. ಬೇಡದ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣವೇ ಮಂದು 
ವರಿಯಿತು. ಮಗಳಿಗೆ ಸಂಗೀತದ ಮೇಲೆ ಇಷ್ಟವಿಸ್ಲದಿರುವುದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡ 
ತಂದೆ ಆಕೆಯ ಇಚ್ಛೆಯಂತೆ ನೃತ್ಯಕಲಾಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶಮಾಡಿಕೊಟ್ಟರು. 
೧೯೪೭ರಲ್ಲಿ ಆರಂಭವಾದ ನೃತ್ಯಕಲಾ ಭ್ಯಾಸ ಎರಡು ವರ್ಷಕಾಲ 
ಮುಂದುವರಿಯಿತು. ಸೋಡೆನಲಾಲರ ಬಳಿ ಕಛಕ್‌ ಮತ್ತು ಮಣಿಸಪೂರಿ 
ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ ಪಾಠನಾಯಿತು. ೧೯೪೪ರಲ್ಲಿ ಬೆಂಗಳೂರು ಟೌನ್‌ ಹಾಲಿನಲ್ಲಿ 
ಸಾರಸ್ವತ ಮಹಿಳಾ ಸಮಾಜದನರ ವಿವಿಧ ವಿನೋದಾವಳಿಯ ಪ್ರದರ್ಶನ > 


ಮಾಯಾದೇವಷಿ ೧೪೫ 


ದಲ್ಲಿ ಮಾಯಾದೇವಿ ಭಾಗವಹಿಸಿ ಕೆಲವು ತನಿನೃತ್ಯಗಳನ್ನೂ ಮಾಡಿದುದಲ್ಲದಿ 
" ಸಂಗೀತ ಜನ್ಮ' ಎಂಬ ಛಾಯಾನೃತ್ಯನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರವಹಿಸಿ ಯಶಸ್ಸು 
ಗಳಿಸಿದರು. 

ಬಂಧು ಬಳಗದ ಭರ್ತೃನೆ ಅಧಿಕವಾಗುತ್ತ ಬಂತು. ಇದೇ ಕಾಲಕ್ಕೆ 
ತಂದೆಯವರೂ ನಿಧನರಾದರು. ದುಃಖದ ಭರದಲ್ಲಿ ಮಾಯಾದೇವಿಗೆ ಯಾವದೂ: 
ಬೇಡವಾಯಿತು. ಗುರುದೇವ ರವೀಂದ್ರರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಶಾಂತಿಯನ್ನ ರಸಿದರು. 
ಕಾಲೇಜಿನ ನೃತ್ಯಸಂಘ ಮಾಯಾದೇವಿಯನ್ನು ಕಾರ್ಯದರ್ಶಿಯನ್ನಾಗಿ ಆರಿಸಿ 
ಅವರ ನೃತ್ಯಕಲೆಗೆ ಚಚ ಜತೆಯಲ್ಲಿ ಓದುತ್ತಿ ದ್ದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿನಿಯರ 
ನೆರವಿನಿಂದ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನಿ ತ್ತ ರು. ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿಯೇ; 
ಮಾಯಾದೇವಿ ತಮ್ಮ ಸ ಎ ಕಲ್ಪಿ ತ ನೃತ್ಯನಾಟಕಗಳ ಪ್ರಯೋಗ 
ಮಾಡಿದರು. 

ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಮಹತ್ತ್ವವನ್ನು ಮಾಯಾದೇವಿ ಅಲ್ಲಗಳೆಯದಿದ್ದರೂ 
ಆದನ್ನೆ e sl ಗಿ ಅವಲಂಬಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಶಾಸ್ತ್ರ ದ ಹೊರೆಯಿಂದ ತೊನೆದ್ದ 
ತೂಗುತ್ತಿ ರುವ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಪದ್ದತಿಗಿಂತಲೂ ನಂಗೆ ಜಾನನದ ನೃ ತ್ಯ ಪದ್ಧ ಹಿ 
ಹೆಚ್ಚು ಮೆಚ್ಚು. ೬ ಬಗ್ಗೆ ತನ್ನು ಅಭಿಪ್ರಾಯನನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಸಿದ್ದಾ 8: ೭ 
«ಕಶ ಕ್ರಮಬದ್ಧ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ 5 ನೃ ತ್ಯಪ್ಪ ಸ್ರ ದರ್ಶನಗಳು ನನಗಷ್ಟು 
ಸೇರುವುದಿಲ್ಲ. ಅವುಗಳ ಗತಿ ಚಲನನಲನವೆಲ್ಲು ಮ ಸದೆ ತಿಯನ್ನನುಸರಿಸು. 
ತ್ತದೆ. ಸಂಗೀತ ಉದ್ರೇಕಿಸುವ ಭಾವ, "ರಸಾನುಗುಣದಾಗಿ ಬೆಳೆಯುವ 
ಲಾವಣ್ಯಭರಿತ ಚಲನನಲನದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಸೌಂದರ್ಯವೂ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವೂ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಪದ್ಧ ತಿಗಳನ್ನನುಸರಿಸುವ ನೃತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪನೆಗೆ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ 
ಮುಂದಿನ ಹೆಜ್ಜೆ ಯಾವದೆಂದು ನಿರೀಕ್ಷಿಸಬಹುದು. ಅನಿರೀಕ್ಷಿತ ಭಾವ 
ಕಲೆಗೆ ಕೊಡುವ ಕುಂದಣದ ಅಭಾವ ಕ್ರಮಾಗತಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ ಅನಿರ್ವಾಯ.. 
ಸಂಗೀತ ಬದಲಾಯಿಸಿದಂತೆ ನೃತ್ಯಗತಿಯೂ ಬದಲಾಯಿಸಿದರೆ ಮನಸ್ಸಿಗೆ 
ಸಂತೋಷವಾಗುತ್ತದೆ. ಕಥಕ್‌ ಅಥವಾ ಕಥಾಕಳಿ ಸಂಪ್ರ ದಾಯಕ್ಕೈ 
ಬದ್ಧವಾಗಿರಬೇಕೆಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ನಾನು ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ ಸಂಪ್ಪೆ 
ದಾಯಗಳ ಚಲನವಲನಗಳನ್ನು ಕ್ರೋಢೀಕರಿಸಿಕೊಂಡು ಸಮರಸವನ ್ಲರಸುವ 
ಬಗೆ ನನಗೆ ಚೆನ್ನು. ಇದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ನಾನು ಜಾನಸದ ನೃತ್ಯಗಳ ನೆರವನ್ನು 
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೧೪೬ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪಡೆಯುತ್ತೇನೆ. ಅದರಲ್ಲಿರುವ ಸಹಜತೆ ಸಂಪ್ರದಾಯನೃತ್ಯಗಳಲ್ಲಿಲ್ಲ?' ' 
ಶ್ರೀಮತಿಯನರ ಪ್ರಾಗತಿಕ ಮನೋಭಾನ ಸಂಪ್ರದಾಯಸ್ರಿಯರನ್ನು 
ಕೆರಳಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ಸಂಪ್ರದಾಯನೇ ಆಗಲಿ, ಶಾಸ್ತ್ರವೇ ಆಗಲಿ 
ಕಲೆಗೆ ಅಧೀನವಾಗಿರಬೇಕು. ರಸಾನುಸಂಧಾನಕ್ಕೆ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಕಂಟಕವಾದರೆ 
ಅದನ್ನು ಅತಿಕ್ರಮಿಸಿ ನಡೆಯುವ ಅಧಿಕಾರ ಕಲಾವಿದನಿಗಿದೆ. 

ತಾವು ಕೂಡಿಸಿರುವ ನೃತ್ಯನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಮಾಯಾದೇವಿ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಕಿನಹಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಕಥಾವಸ್ತು, ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಸಂಪ್ರದಾಯ, ತಂತ್ರ 
(Technique) ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿನೆಯೇ ವಿನಾ ತಂತ್ರಕ್ಕೆ ಕಥಾವಸ್ತು 
ಅಧೀನವಾಗಿಲ್ಲ. * 


ದ ಫ್ರಗ್ರೌಗೂ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೂ ಸತತವಾಗಿ ಹೋರಾಟ ನಡೆದಿರುತ್ತದೆ. 
ಸಂಪ್ರದಂಯಬಿಟ್ಟು ನಡೆಯುವ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಕಲೆ, ದೇಶದ ಶತ್ರು ಎಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ಪ್ರಿಯರು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾರೆ, ಸಂಪ್ರದಾಯ ಒಣಗಿದ ಕಾಷ್ಠವಾಗಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆ 
ಸೀರೆರೆಯ. ಚಿಗುರಿಸಲೆತ್ತಿ ಸುವುದು. ಪರಮಮಾಡಢ್ಯನೆಂದು ಪ್ರಗತಿಗಾಮಿಗಳು 
ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸಂಪ್ರದಾಯ, ಪ್ರಗತಿಯೆಂಬ ಹೆಸರುಗಳಿಗಾಗಲಿ, ನೂತನತೆಯ 
ಆಕರ್ಷಣೆಗಾಗಲಿ ನಾವು ಮನಸೋಲಬೇಕಾದುದಿಲ್ಲ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ 
«ಅನಿನಾಶಿತ್ವ'ವೂ, ಜೀವಂತವಾಹಿನಿಯೂ ಇದ್ದರೆ ಅದನ್ನು ಪ್ರಗತಿ ತನ್ನ ಹಿತಕ್ಕಾಗಿಯೇ 
ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು, ಅಂಥ ಗುಣ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಅದನ್ನು ತ್ಯಜಿಸು 
ವುದಕ್ಕೆ ಹಿಂಜರಿಯಬಾರದು. ಪ್ರಾಗತಿಕವಾದ ಸ್ವತಂತ್ರ ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿ 
ಕೊಂಡ ಆನಾ ಪಾವಲೋವಾ, ನಿಜನ್ಸಿ (ನರ್ತಕರು) ವ್ಯಾಕ್ನರ್‌, ಚೆಕೋನೆಸ್ಕಿ, 
ಚಜೋಪಿನ್‌ (ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು), ಸೆಜಾನ್‌, ಮಾಟಸೆ, ರೆನ್ವಾ, (ಚಿತ್ರಕಾರರು) 
ಕೊದಿನ್‌, ಎಸ್‌ಸ್ಟಿನ್‌ (ಶಿಲ್ಪಿಗಳು) ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬಲ್ಲವರಾಗಿದ್ದರು. 
ಪ್ರಾಗತಿಕಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸ್ವಚ್ಛಂದವಾಗದಿರಲು ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಅರಿವು ಅವಶ್ಯಕ. 
ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಎಷ್ಟು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆನ್ನುವುದು ಕ್ರಿಯಾಶಾಲಿಯಾಡ 
ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಸೇರಿದ ಕರ್ತವ್ಯಭಾಗ, 

{ “Still more striking is the change in the responses 
to the beautiful from age to age. No age is satisfied wholly 
with the beautiful things of its forefathers, but produces 
other things, to the measure of its desires, quite clearly 


diff erent from those beauitful traditions it inherits. This 
new vision does not include the old, however. The old 





ಮಾಯಾಜೇವಿ ೧೪೭ 


ಭಾರತೀಯ ನೃತ್ಯಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ನೃತ್ಯನಾಟಿಕಗಳು (Ballet) 
ಹೊಸದು. ಫ್ರಾನ್ಸ್‌, ವಿಯನ್ನಾ, ರಷ್ಯಾ ನೃತ್ಯನಾಟಕಗಳನ್ನು ವಿಶೇಷ 
ಬೆಳಸಿದವು. ಬೀಕೊನನ್‌, ಚೋಸಿನ್‌, ವ್ಯಾಸ್ಸರ್‌ ಮೊದಲಾದ ಜಗತ್ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು ನೃತ್ಯನಾಟಕಗಳಿಗಳನಡುನಂತೆ ಸಂಗೀತ ನಾಟಕಗಳನ್ನು 
ನಿಯೋಜಿಸಿದರು. ಕಲವು ಪ್ರತಿಭಾಶಾಲಿ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಡಾಂಟೆ, 
ಗಯಟಿ, ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ ಮೊದಲಾದ ಕವಿಗಳ ಕೃ ತಿಗಳಿಗೆ ಸಂಗೀತ 
ನಿಯೋಜಿಸಿದರು. ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಕಥಾಕಳಿ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಮಾತ್ರ ನೃತ್ಯನಾಟಕ 
ಗಳನ್ನು ಬೆಳಸಿತು. ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ನೃತ್ಯನಾಟಕಗಳನ್ನು 
ಬೆಳಸಿತು. ಈಚೆಗೆ ಉದಯಶುಕರ್‌, ರಾಮಗೋಪಾಲ್‌, ಮೇನಕ್ಕಾ 
ರುಕ್ಮಿಣೀದೇನಿ ನೃತ್ಯನಾಟಿಕಗಳ ಪ್ರಯೋಗ ನಡೆಸಿದ್ದಾರೆ. ರುಕ್ಮಿಣೀದೇವಿಯ 
ವರೊಬ್ಬರೇ ಈ ನಿಷಯೆ.ದಲ್ಲಿ ಗಮನಾರ್ಹೆವಾದ ಮುಂದಡಿಯಿಟ್ಟಿ ರುವುದು. 
ಆದರೆ ಅವರ ನೃತ್ಯನಾಟಕಗಳು ಪುರಾಣ, ಪುಣ್ಯಕಥೆಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿವೆ. 
ಆಧುನಿಕ ಜೀವನದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನೂ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನೂ ವಸ್ತುವಾಗಿ ಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡು ನೃತ್ಯನಾಟಕಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಉದಯಶಂಕರರು ಪ್ರಯೋಗ ನಡೆಸಿದ್ದರೂ 
ಅವುಗಳಾವಶ್ಯಕತೆ ಪೂರ್ಣವಾಗಿಲ್ಲ. 

ಮಾಯಾದೇವಿ ನೃತ್ಯಕಲೆಯ ಈ ಅಂಗವನ್ನು ಬೆಳೆಸಲು ಬಹಳ 


still seems beautiful, but now its qualities are seen through 
a kind of mist or aerial perspective of intervening time, 
changing and toning its hues. Theold beauty has been 
gathered up in the new. And that age which 15 least able 
to rest content with the beauitful things of the past, that 
creates things beauitful toits eyes most different, most 
revolutionary and most insurgent, is precisely that age 
which seems to us most in possession of beauty. We value 
the revolutionarv, dissatisfied art works of the Renaissance, 
and see nothing in those of the Hellenising classicists or 
tired formalists who mechanically repeat the beauitful 
thing of times gone by.” 

— Christopher Caudwell — “ FURTHER STUDIES IN A DYING 
CULTURE ” (Page 78) 


೧೪೮ ಕರ್ನಾಟಕ ಕಲಾವಿದರು 


ಶ್ರಮವಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು ಆಯ್ದು ಕೊಂಡಿರುವ ವಸ್ತುಗಳೂ ನಿರ್ವಹಿಸುವ 
'ಕ್ರಮವೂ ಕುತೂಹಲನನ್ನು ಕೆರಳಿಸುತ್ತವೆ. 


' ೧. ಮೋಹಿನಿ ಭಸ್ಮಾಸುರ: (೧೯೪೫) ಸ್ರಸಿದ್ಧ ಪೌರಾಣಿಕ 
ಕಥೆಯ ನೃತ್ಯಾನುವಾದ. ಸರಮೇಶ್ವರನಿಂದ ಅನುಗ್ರಹೀತನಾದ ಭಸ್ಮಾಸುರ 
'ಲೋಕಕಂಟಕನಾಗುತ್ತಾನೆ. ನಿಷ್ಣು ಮೋಹಿಸಿ ಅವತಾರವೆತ್ತಿ ಅವನನ್ನು 
ನಿಗ್ರಹಿಸುತ್ತಾಕೆ. '` 


೨. ಸೀತಾಪಹರಣ : (೧೯೪೬) ರಾಮನ ಮೇಲೆ ಮೋಹಗೊಂಡ 
'ರಾಕ್ಷಸಿ ಶೂರ್ಪನಖಿ ಸುಂದರಸ್ತ್ರೀಯಂತೆ ಮಾರುವೇಷ ಧರಿಸಿ ರಾಮಲಕ್ಷ್ಮಣರ 
ಬಳಿಗೆ ಬರುತ್ತಾಳೆ. ರಾಮಲಕ್ಷ್ಮಣರು ಅವಳ ಪ್ರೇಮಯಾಚನೆಯನ್ನು ನಿರಾ 
ಕರಿಸುತ್ತಾರೆ. ತನಗಾದ ಅಪಮಾನ, ಆಶಾಭಂಗಕ್ಕೆ ಖತಿಗೊಂಡ ಶೂರ್ಪನಖಿ 
ಅಣ್ಣ ರಾವಣನ ಬಳಿಗೆ ಹೋಗಿ ದೂರು ಒಪ್ಪಿಸಿ, ಅವನು ಪ್ರತೀಕಾರಕ್ಕೆ 
ಹಾತೊರೆಯುನಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ. ರಾವಣನಿಂದ ಆಜ್ಞಪ್ತನಾದ ಮಾರೀಚ 
,ಮಾಯಾಸ್ಪರ್ಣಮೃಗವಾಗಿ ರಾಮನ ಪರ್ಣಶಾಲೆಯ ಬಳಿ ಸುಳಿದು ಸೀತೆಯಲ್ಲಿ 
ಆಸೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತಾನೆ. ಸ್ವರ್ಣಮೃಗ ಹಿಡಿದು ತರಲು ರಾಮಲಕ್ಷ ಒರು 
ಹೋದ ಸಮಯ ಸಾಧಿಸಿ ರಾವಣ ಸೀತೆಯನ್ನು ಕದ್ದೊಯ್ಯುತ್ತಾನೆ. ಇದರಲ್ಲಿ 
ಮಾಯಾದೇವಿ ರಾವಣನ ಪಾತ್ರವನ್ನ ಭಿನಯಿಸುತ್ತಾರೆ. 


೩. ವರ್ಣಗೀತೆ : (೧೯೪೭) ವಿನಿಧ ವರ್ಣಗಳಲ್ಲಿ ನಾನು ಹೆಚ್ಚು 
ತಾನು ಹೆಚ್ಚು ಎಂದು ವಾದನಿವಾದನೇಳುತ್ತದೆ. ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಶ್ವೇತವರ್ಣ 
ಬಂದು ಎಲ್ಲವೂ ತನ್ನಲ್ಲಿ ಸಮಾವೇಶವಾಗಿದೆಯೆಂದು ತಿಳಿಸಿ ಸಮಾಧಾನ 
ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಶಾಂತಿ, ಸಮರಸವನ್ನು ಸಾಂಕೇತಿಕವಾಗಿ ಈ ನೃತ್ಯ 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 

4 ನಾನಿದೊ ವರ್ಣದಾದಿ ಬ್ರಹ್ಮ 
ನಾನಿಸ್ಸದುಳಿದೆಲ್ಲ ಬರಿಭ್ರಮಾ i 
ನಿನ್ನ ಬೆಳಕಿನ ಸೃಷ್ಟಿಶಾಲೆಯೊಳಲ್ಲಿ 
ಅರಳಿದವು ಹಲವು ಹೂನಂತೆಕೆಂಬೆಗಳು 
ಹಸಿರು ಹಳದಿಯು ಕೆಂಪು ನೀಲಿ ॥ 





ಮಾಯಾದಿೈಃನಿ ಕಲೆ ಮತ್ತು ಜೀವನ 


ಪುಟ ೧೪೮ 





ಕಲೆ ಮತ್ತು ಜೀವನ 


ಪುಟ ೧೪೯ 


ಮಾಯಾದೇ£ ೧೪೯ 


ಕಡಲ ಜಲ ಕಾವಾಗಿ 

ಮುಗಿಲಹಲ ಮೋಡವಾಗಿ 

ಕಡೆಗೆಲ್ಲ ಮಳೆಯಾಗಿ 

ಮತ್ತೆ ಕಡಲನೇ ಸೇರುವಂತೆ । 
ಬಿಳಿಬಣ್ಣ ಹಲವಾಗಿ 

ಬಂಗಾರ ಸಿಂಗಾರ ಹೆಸಿರಾಗಿ 
ಹೊಳೆದು ಬಲು ಬೀಗಿ 

ಕಡೆಗೆ ಬಿಳಿದಾಗಿಯೇ ಕರಗುತಿಹವು ॥ 
ಹಲವ್ರಿ ಕನ್ನಡಿಯಲ್ಲಿ 

ಒಬ್ಬ ರವಿ ಹಲವಾಗಿ ಕಾಂಬಣತೆ 
ಮೆರೆಯುತಿವೆ ನಾನಾ ಬಣ್ಣ 
ಇರುವನೊಬ್ಬನೆ ನಾನು ವರ್ಣಭಾನು ॥ ” 


೪. ಕಲೆ ಮತ್ತು ಜೀನನ : " ಕಲೆಗಾಗಿ ಕಲೆ ಯೇ ? "ಜೀವನಕ್ಕಾಗಿ 
ಕಲೆಯೇ ೪' ಎಂಬ ಎರಡು ಮತಗಳ ಹೋರಾಟವನ್ನು ಈ ನೃತ್ಯ ನಾಟಕ 
ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. ಇನೆರಡರ ಸಮರಸದಲ್ಲಿ ಕಲೆಯ ಸತ್ಯ ಹಾಗೂ ಜೀವನದ 
ಸತ್ಯ ಅಡಕವಾಗಿದೆಯೆಂಬುದೇ ವಸ್ತು.+ 

ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಲದಲ್ಲಿ ನಿರತನಾಗಿರುವ ಶಿಲ್ಪಿ ತನ್ನ ಕಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಜೀವನಸಾರ್ಥಕವಿಡೆಯೆಂದು ಘಂಟಾಘೋಷವಾಗಿ ಸಾರುತ್ತಾನೆ. 
ಕಲಾಪ್ರೇಮನೇ ಅವನ ದೃಷ್ಟಿ ಯಲಿ ಪ್ರೇಮ. ಜೀವನದ ಗೆಲುವಾಗಲಿ 
ಹೆಣ್ಣಿನ ಒಲವಾಗಲಿ ಅವನಿಗೆ 


(1 


“ ಚೆಲುವು ನಲವಿನ ಬಲೆ ಹಾಸಿ 

ಕಲೆಯ ಕೈಸೆರೆ ಹಿಡಿಯಲೆಳ?,ಹನು ಬಾಳ ಬೇಟೆಗಾರ, 
ಆನಂದ ಸೌಂದರ್ಯ ಬರಿ ಹೆಸರು 

ಬಾಳಕೋಟಲೆಗೆ ಕ್ಷುದ್ರ ತಿಗಿತ್ತ ಬೆಳಕು, ಬಣ್ಣ 

ಒಲವು ಹೆಣ್ಣಿನಲಿಲ್ಲ, ಚೆಲುವು ಮೈಯ್ಯ ನದಲ್ಲಿ 

ಸುತ್ತ ನರೆದೀಬದುಕು ಕಲೆಗೆ ಸಲ್ಲ 


4 ಈ ವಿಷಯವನ್ನು ನಾನು « ಲಲಿತಕಲೆ? ಎಂಬ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದೇನೆ. 
ಅನುಬಂಧ 4 ನೋಡಿ. 





೧೫೦ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ನಶ್ವರಕೆ ಮನಸೆಳದು 
ಶಾಶ್ವತವೆ ಮರೆಸುವುದು ಬದುಕೆಂಬ ಚೆಲುಮೊಗದ ಸಾವು 
ಇದಮಾರಿ ಬದುಕುವುದೇ ಕಲೆ 
ಕಲೆಗಾಗಿ ಕಲೆ, ಕಲೆಗಾಗಿ ಕಲೆ, 
ಇದೇ ಕಲೆಯ ಬೆಲೆ ॥ ? 
ಶಿಲ್ಪಿ ತನ್ನ ಕೃತಿಯನ್ನು ಮುಗಿಸುವುದರಲ್ಲಿದ್ದಾನೆ. ಆಗ ಜೀವನ 
ಹೆಣ್ಣಿನ ಆಕಾರ ತಳೆದು ಬಾಳ್ವೆಯ ಸೊಗಸನ್ನು- -ದೇವನ ಸುಗ್ಗಿಯ 
ಬೀಡಾದ ಭೂಮಿ, ರತ್ಸಖಚಿತ ಬಕ್ಕೆ ನಗುವ ಸಕು ಪಚ್ಚೆ ಸಯಿರು, 
ಹೆಣ್ಣಿನ ನಸ್ಟಿ ಗ್ಗ ಮುಗುಳ್ನ್ನ ಗೆ ಗೆಳೆತನದ ಸಾಂತಃಕರಣ, ಇದೆಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಅನುಭ ಸ ಕರೆಯುತ್ತದೆ. ಜೀವನ " ನನ್ನನ್ನು ನರಕ ನೇಡ 
ನಿನ್ನ ಕಲೆಯ ಅಭ್ಯುದಯಕ್ಕೆ ನನ್ನಿಂದ ಹಿರಿ ಸೇವೆ ಸಲುತ್ತದೆ? ಎಂದು 
ಹೇಳುತ್ತದೆ. 
ತನ್ನ ಕನಸಿನ ದೆಂತದ ರಮನೆಯಲ್ಲಿ ವಾ ಸಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಶಿಲ್ಪಿ ಜೀವನದ 
ಭಟ ಚಿನ್ನು ತಿರುಗಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈ ವಿಕರ್ಷಣೆಯಿಂದ ತನ್ನ 
pe ಜಾ ತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಅನನು ಅರಿಯ. ನಿರಾತೆಗೊಂಡ ಹೆಣು 
ba ees 
ಶಿಲ್ಪಿಯ ಕಲಾಕೃತಿ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. ಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ತಾನು ಕಡೆದಿರುವ 
ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಖೂ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಶಿಲ್ಪಿಯೇ ಮರುಳಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅವನ 
ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ನಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಂಡ ಹೋರಾಟ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ತತ್ತ್ವಸಿಷ್ಠುರನಾಗಿರ 
ಬೇಕೆ ?- ಈ ಭಾವೋದ್ರೇಕಕ್ಕೆ ವಶನಾಗಬೇಕೆ ? 
“4 ಖನಿದೀ ಹೊಸಕರೆಯು ಮೊಳೆಯುತಿದೆ ಎದೆಯಲ್ಲಿ 
ಎಲೆಯ ಮರೆಯಲಿ ಕುಳಿತು ಕಾಣದಿಪ್‌ ಹಕ್ಕಿ ಹಾಡುವಂತೆ 
ಯಾನ ರಾಗದ ಹೊಳೆಯೊ ಸೆಳೆಸೆಳೆದು ಸುತ್ತುತಿದೆ 
ಹಳೆತೆಲ್ಲವನ್ನು ಕೊಚ್ಚು ತಿದೆ 
ಸೋಲುನೆನು ನಾನೆಂಬ ಭೀತಿಯೇಕೋ ಏನೋ 
ಸೋಲಿನಲಿ ಗೆಲುನೆಂಬ ಬಯಕೆಯೇಕೋ ಏನೋ 


ಬರಿಶೂನ್ಯ ಫೆದರುತಿದೆ, ಕಲೆ ಬೇಡನೆನಿಸುತಿದೆ 
a ಇಶೆಂಬ ಮೆತಿ ಜನಿಸುತಿದೆ 


ಮಾಯಾದೇವಿ ೧೫೧: 


ಬಿಡಲೆ ನಾನೀ ಕಲೆಯ 
ಬಿಡಲೆ ನಾನೀ ಒಲವ 
ಹಲವು ರಾಗದ ಸುಳಿಯೊಳಗೆ 
ಸಿಕ್ಕೆನ್ನ ಮನಕಾನೆ ದಾರಿ ॥ ೫? 
ತನ್ನ ಶಾಂತಿಭಂಗಮಾಡಿದೆ. ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು ಬುಡಮೇಲು ಮಾಡಿದೆ 
ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ತುಂಡುತುಂಡು ಮಾಡಿ ನಾರಮಾಡಲು ಶಿಲ್ಪಿ ಧಾನಿಸುತ್ತಾನೆ- 
ಆ ಸೌಂದರ್ಯನಿಧಿಯನ್ನು ನಾಶಸಓಸಲು ಕೈಬಾರದು. ಆ ಮಹಾಕೃತಿಗೆ 
ತನ್ನನ್ನೇ ಬಲಿದಾನವಾಗರ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಜೀವನ ಮತ್ತು ಕಲೆ ಅಭಿನ್ನವಾದುದೆಂಬ ಸತ್ಯದ ಅರಿವು 
ಅವನನಿಗಾಗುವುದು ಆಗಲೇ. 
ಮೂರ್ತಿವಂತ ಸತ್ಯದೇವ ಬಂದು ಅವನ ಕಣ್ಣು ತೆರೆಯುತ್ತಾಳೆ. 
ಜೀವನ ನಿನಗೆ ಕೊಡಬೇಕಾದಬ್ಟು ಬದಳ ಇದೆ. ಜೀವನದ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಸುಧೆಯನ್ನ್ನೀಂಟು. ವೃಥಾ ಪ್ರಾಣನೀ ಕೊಳ್ಳ ಬೇಡ--ನಿನ್ನ ದಂತದ: 
ಅರಮನೆಯಿಂದ ಹೊರಬಂದು ಜೀವನದ ಅನಂತಾವಿರ್ಭಾನವನ್ನು ನೋಡು” 
ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. 
ಶಿಲ್ಪವೂ ಜೀವದಳೆದು ಎದ್ದುಬರುತ್ತದೆ. ಕಲೆಯೇ ಜೀವನವೆಂಬ 
ಸತ್ಯ ಆನನ ದೃಗ್ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ. 
4 ಇದುಕಂಡಿತು ಬೆಳಕು 
ಒಹೋ! ಬೆಳಕು ಬೆಳಗಿತು 
ಕಲೆಯು ಬಾಳು ಎರಡು ಕಣ್ಣು 
ಒಂದೇ ಜೀವೈ, ಒಂದೇ ಮೈ 
ಒಂದನುಳಿದು ಬೇರೆಯಿಲ್ಲ 
ಬಾಳಬಿಟ್ಟು ಕಲೆಯೇ ಇಲ್ಲ 
ಕಲೆಯು ಬಾಳು ಒಂದಕೊಂದು ಪೂರಕ 
ಬಾಳ ಬೆರೆತ ಕಲೆಯೆ ನಿಶ್ವಶಕ್ತ ಸಾಧನ ? 


ಶಿಲ್ಪಿ ಆನಂದಭರಿತನಾಗಿ ಶಿಲ್ಪದೊಂದಿಗೆ ನರ್ತಿಸುತ್ತಾ ತನ್ನ ಸಂದೇಶ 
ವನ್ನು ಜಗತ್ತಿಗೆ ಸಾರುತ್ತಾನೆ. 


೧೫೨ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


೫. ಶಿಶು ಕಥೆ: ಡೆನ್ಮಾ: ರ್ಕಿನ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಜಾನಪದ ಕತೆಗಾರನಾಡ 
ಹ್ಯಾನ್ಸ್‌ ಆ್ಯಂಡರ್‌ಸನ್ನನ ಹ ಶಿಶುಕಥೆಯನ್ನವಲಂಬಿಸಿದೆ. ಒಬ್ಬ 
ವಯೋವೃದ್ಧ ಕಥೆ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾನೆ. ತಾಯಿಯ ಕು ಮಾರಿ ಇಬ್ಬರು 
ಮಕ್ಕಳು ಚಂದ್ರ ಚಾರು ಅರಣ್ಯ ಕ್ರೈ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಕತ್ತಲಾಗುತ್ತದೆ. 
ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ದಾರಿ ತಪ್ಪುತ್ತದೆ. ಒಬ್ಬ ರಾಕ್ಷಸಿ ಮುದುಕಿಯ ವೇಷ ಧರಿಸಿ 
ಬಂದು ಅವರನ್ನು ತನ್ನ ಮನೆಗೆ ಕರಿಜೊಯ್ಯು ತ್ತಾಳೆ. ಅಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಸೆರೆ 
ಸಿಕ್ಕಿರುವ ಪರ ಮಕ್ಕಳು. ರಾಕ್ಷಸಿ ಮಕ್ಕಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವರನ್ನು ಸ್ವಾಹಾ 
ಮಾಡಬೇಕೆಂದಿರುವುದನ್ನು ಚಂದ ಚಾರು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ. ಮರಳುವ 
ಎಣ್ಣೆಯ ಕೊಡದಲ್ಲಿ ಉರುಳಿಸುನಂತೆ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಹೆದರಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಚಂದ, 
ಚಾರುವಿಗೆ ತನ್ನ ಉದ್ದೇಶ ತಿಳಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಆಗವರು ಎಣ್ಣೆಯಕೊಡ 
ಉರುಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ರಾಕ್ಷಸಿಗೆ ತಕ್ಕ ಶಿಕ್ಷೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಸೆರೆಸಿಕ್ಸಿದ ಮಕ್ಕಳು 
ಬಿಡುಗಡೆ ಹೊಂದಿದ ಸಂತೋಷದಲ್ಲಿ ಕುಣಿಯುತ್ತಾರೆ. ವನೆದೇನತೆ ಚಂದ, 
ಚಾರುವಿಗೆ ಬುದ್ದಿ ಹೇಳಿ ಮನೆಗೆ ಹೋಗುವ ದಾರಿ ತೋರಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಅವರು 
ಸೆಂತೋಷದಿಂದ ಮನೆ ಸೇರಿ ವಿಥೇಯರಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. 


೬. ಅನ್ನಂ ಬಹುಕುರ್ನೀತ : (೧೯೪೯) (ಹೆಚ್ಚು ಆಹಾರ ಬೆಳೆ 
ಯಿರಿ) ರೈತರು ಕಷ್ನಪ ಕ್ರೈ ಪಟ್ಟು ಉತ್ತು, ಬಿತ್ತು, ಬೆಳೆದಿದ್ದಾರೆ. ಮಳೆಯೂ 
ಕಾಲಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಆಸುಕನಿಲನಾಗಿ ಬರಗೂರು ಸೊಗಸಾದ ಸುಗ್ಗಿಯಾಗಿದೆ. 
ರೈತರು ಸಂತೋಷದಿಂದ ಕುಣಿಯುತ್ತ ದ್ದಾ ರೆ. ಇಡಿಯ ಹೆಳ್ಳಿ ಒಂದು ಸಂಸಾರ 
ಇದ್ದ ಹಾಗೆ ಇದೆ. ನಿಸರ್ಗದತ್ತವಾದ ತ್ರ ಶಾಂತಿಯನ್ನು 'ಭೇದಿಸಿ ಕೈಗಾರಿಕೆ 
ಕಾಲಿಟ್ಟಿದೆ. ಅದರ ಹಿಂಡೆ ಹೆಣ. ಹೆಣದ ಬೆನ್ನಲೆಯೇ ವಿಲೋಭನೆ. 
ಸಂಸಾರದ ಒಕ್ತೂಟಿ ಒಡೆದುಹೋಗುತ್ತದೆ. ಹಣದ ಮೋಹಕ್ಕೆ ಬಲಿಯಾದ 
ಶೈತರು ನೆಲನೋಡಿ ನಗುತ್ತಾರೆ. ಮಿತನರಿಯದ ದುಡಿಮೆ ಮಾಡಿದುದಕ್ಕೆ 
ಪಶ್ಚಾ ತ್ತಾಪಸಡುತ್ತಾರೆ. ಹೆಳ್ಳಿ ಯ ಹಿರಿಯ ಕೊಡುವ ಎಚ 4 ರಕೆಯನ್ನು 
ನಿರರಕಂಸಿ ಅವರು "ನೆಲ ಬಿಟ್ಟು ಗಣ ರೆ. ಉಳಿದನರು ಸಾಲಗಾರರಾ 
ಗುತ್ತಾರೆ. ಹಳ್ಳಿಯ ಹಿರಿಯ ಏಕಾಂಗಿಯಾಗಿ ಹೋರಾಡಿ ವಿಫಲವಾಗುತ್ತಾನೆ. 
ಹೆಣದ ಉಬ್ಬರ, ಕಾಳಸಂತೆ ಮೊದಲಾದ ಪಿಡುಗುಗಳು ರೈತರನ್ನು ಕಾಡುತ್ತವೆ. 


ಮಾಯಾದೇವಿ ೧೫೩ 


ಆಹಾರ ಬೆಳೆಯುವುದರ ಬದಲು ಹೆಣತರುವ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನೂ ಬೆಳೆಯಲಾ 
ರಂಭಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆಹಾರದ ಅಭಾವ ಅಧಿಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾಕಷ್ಟು ಉಣ 
ಲಿಲ್ಲದೆ ರೈತರು ದುರ್ಬಲರಾಗುತ್ತಾರೆ. ನಿರುದ್ಯೋಗ. ಸಂಪಾದನೆ ಎಳ್ಳಷ್ಟೂ 
ಇಲ್ಲ. ಮಾರುವುದಕ್ಕೂ ಏನೂ ಇಲ್ಲ. ದೇಶ ದಲ್ಲಿ ಕಾ ಮೆ ವ್ಯಾಪಿಸ ಸುತ್ತದೆ. 
“ಏವಂ ಪ್ರವರ್ತಿತಂ ಚಕ್ರಂ ಸಳ ಹೂ ಹ 
ಅಘಾಯುರಿಂದ್ರಿಯಾರಾನೋ ಮೋಘಂ ಪಾರ್ಥ ಸ ಜೀವತಿ” 
[ಈ ಬಗೆಯಾಗಿ ಪ್ರವರ್ತಿತವಾದ ಚಕ್ರಾನುಸಾರವಾಗಿ ಯಾವ ಮನುಸ್ಕನು 
(ಕರ್ಮವನ್ನು) ಆಚರಿಸುವುದಿಲ್ಲವೊ ಅವನ ಚೀವನವು ಪಾಪಮಯವಾಗುವುದು. 
ವನು ಇಂದ್ರಿಯ ಸುಖದಲ್ಲಿ ಮಗ್ಗನಾಗಿರುವನು. ಆದುದರಿಂದ, ಪಾರ್ಥನೆ! 
ಅಂತಹನ ತ ವೆ | ರ್ಥವಾಗುವುದು] +} -.ಜೆಗವದಿ ತೆ ೩-೧೬. 
ಗೀತೆಯ ಸಿಂಹವಾಣಿ ಅವರನ್ನೆ ಚ್ಚ ಸಿ ಕರ್ತವ್ಯದಕ್ಷರನ್ನಾಗಿ 
`ಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ರಸ ಬಿಟ್ಟು ಕಸಕ್ಕೆ ಕೈಹಾಕಿದೆವೆಲ್ಲಾ ಅನ್ನದಾತೆಯನ್ನು ಮರೆತು 
ಮೃಗಜಲದ ಬೆನ್ನು ಹತ್ತಿದೆನಲ್ಲಾ ಎಂದವರು ದುಃಖಪಡುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರಕೃತಿ 
ಎದಿರೇಟು ಹೊಡೆಯುತ್ತದೆ. ಮಳೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಕ್ಲಾಮ ಡಾಮರ, 
ರೋಗರುಜಿನ ವ್ಯಾಪಿಸುತ್ತದೆ. ಸಗರನ ಭೂತಗಳು, ಕಾಳಸಂತೆಯ 
ರಾಕ್ಷಸರು ಹಿಗ್ಗು ತ್ತಾರೆ. ಕಿರಿಯ ರೈತರು ಹಳ್ಳಿ, ಯೆ ಹಿರಿಯನ ಮರೆಹೊಗು 
ತ್ತಾರೆ. ದೇಹೆದುರ್ಬಲತೆಯನ್ನು, ಜೀರ್ಣಕಾಯನನ್ನು ಲೆಕ್ಕಿಸದೆ ಅನನು 
ತನ್ನ ಕಾಯಕ ನಡೆಸಿದ್ದಾ ನೆ. ಅವನ ಒಂದು ತುಣುಕು ನೆಲವನ್ನೂ ನುಂಗಲು 
ಹಣನಂತರು ಹೆನಣಿಸುತ್ತಾ ರೆ. ಕಿರಿಯ ರೈತರು ಒಂದುಗೂಡಿ ಕೈತ ಸಂಘ 
ಕಟ್ಟುತ್ತಾರೆ... ಮಾನನ ಯಂತ್ರನನ್ನು ಅಧೀನ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಅದರ 
ಒಡೆಯನಾಗಿರಬೇಕೇ ಏನಾ ದಾಸನಾಗಿರಬಾರದೆಂದು ಅವರು ಅನುಭವದಿಂದ 
ತಿಳಿದಿರುತ್ತಾರೆ. ಆಧುನಿಕ ಯಂಶ್ರೋಪಕರಣಗಳನ್ನು ಪಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡು 
ಕೃಷಿ ಆರಂಭಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅನ್ನ ಸಮೃದ್ಧಿ ಯಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ ದೆ, ಅವರೆಲ್ಲರ 
ದಾಸ್ಯ ನಿವೃತ್ತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ರೈತರು ಮತ್ತೆ ಒಟ್ಟುಗೂಡಿ ಹಿಗ್ಗಿನಿಂದ 


ಹಾಡುತ್ತಾರೆ: 


4 ಅನಾಸಕ್ತಿಯೋಗ: ಅನುವಾದಕರು ದ. ಕೃ ಭಾರದ್ವಾಜರು (ಪುಟ ೪4) . 


ತ 


೧೫೪ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


“ಪರೆಯುತಾಳೆ ನೆಲದ ತಾಯಿ ॥ 
ಬನ್ನಿರೆಲ್ಲಾ ರೈತಮಕ್ಕಳು 
ಬದುಕಿದೆನು ನಾನಿನಿತು ದಿನ 
ಬೇಡ ಬಿಡಿ ಈ ನಗರ ಮೋಹ್‌ 
ಬೇಡ ಬಿಡಿ ಈ ಸ್ವರ್ಣ ದಾಹ॥ 
ನೆಲನೆ ಅನ್ನ, ನೆಲನೆ ಚಿನ್ನ 

ನೆಲನೆ ಬಡುಕಿನಾಸರ 
ಉಳುವುದೆಮ್ಮ ದೇಶಭಕ್ತಿ 

ನೆಲನೆ ನಮ್ಮ ಪರಮಮುಕ್ತಿ ॥” 


ರೈತರ ಅವನತಿಗೆ ಅವರ ಧನದಾಹ್ಕ ಕೃಷಿ ಗೆ ಉಪಯೋಗಿಸುವ 
ಗತಕಾಲದ ಮಾರ್ಗಗಳು ಕೈಗಾರಿಕೆಯ ಟಃ ಳೇ ಕಾರಣವೆಂದು 
ಈ ನೃತ್ಯ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಮಂಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಕಾರಣಗಳಿಗೆ ಕಾರಣ ಅರ್ಥದ 
ಯ ಹೆಂಚಿಕೆಯಲ್ಲವೇ ? ಸನ: ಅಜ್ಜಾ ಸವ ಪ ಯಂತ್ರವನ್ನು 


ಗು ೧೧ 


ಕೃಷಿಗೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ರೈತ ಹೆಚ ಆಹಾರ ಬೆಳೆಯಲ ಸರಾ! 
ದ ಹ Mi 0ಡಿ | ತರ ಒಗ್ಗೂ ಟಡಲ್ಲಿ 
ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿಯ ಸುತನ ತನ ಸ್ವತಃಸ್ಸಿದ್ದೆ ಎಂದು ನಾಟಕದಲ್ಲಿ; ಸೂಚಿತ ತವಾಗಿದ್ದರೂ 
ಆ ಒಗ್ಗೂಟ ಸಾಧಿಸುವ ಬಗೆ ಹೇಗೆ ಎಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಲ್ಲ. ಅದೃಶ್ಯ 
ಶಕ್ತಿಯೊಂದು ಅವರಲ್ಲಿ ಜಾಗೃತಿಯ ಸುಮ್ಮುಂಟುಮಾಡಿಸಿತೆಂದು ಶೊ ಜಿ 
ಕಾರಣವೇ ಇಲ್ಲ. ದೈವ 


೫ ೩ 
ಕಿಗೆ ಅವಕಾರಕೊಡದೆ ಬಡತನದ ದಳ್ಳು ರಿಯೇ 
ಅವರಲ್ಲಿ ವಿವೇಕಹುಟ್ಟಿ ಸುವ ಕೆಲಸವನ್ನು ತೃಪ್ತಿಕರವಾಗಿ ಮಾಡಿದೆ. 


ಒಂದು ಮಹತ್ತ್ವ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ನೃತ್ಯಕೃಳವಡಿಸಲು 
ಮಾಯಾದೇವಿ ತೋರಿರುವ ಸಾಹಸ ಅಭಿನಂದನೀ ಬ ಜಿ ಅನರು 
ತೋರಿರುವ. ಪರಿಹಾರದ ಬಗ್ಗೆ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯ ಬರಬಹುದಾದರೂ, 
ಸಮಸ್ಯೆ ಯನ್ನು ಸೃಥಕ್ಕರಿಸುವ ಬಗೆ ಒಪ್ಪತಕ್ಕುದ್ದಾಗಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ 
ಚು ತ ವಿ ರೈತನ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಮಾಯಾದೇವಿಯವರ ಶಕಲಾಜೀವನದಲ್ಲಿ ೧೯೪೬ ಮಹೆತ್ತದ 
ವರ್ಷವಾಯಿತು. ಕಾಲೇಜಿನ ಒಂದು ಪ್ರರರ್ಶನಕ್ಕೆ ಅವರಿಗೆ ಸಂಗೀತ 


Cll 


CL 


ck 


ಮಾಯಾದೇನಸಿ ೧೫೫ 


ಸಹಕಾರವಿತ್ತ ಶ್ರೀ ಎಂ. ಎಸ್‌. ನಟಿರಾಜನ್‌* ಅವರ ಕಲ ಬನಾಶಕ್ತಿಗೂ, 
ಕಲಾನೈಪುಣ್ಯಕ್ಕೂ ಬೆರಗಾಗಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸದೆಕಾರನೀಡಲು ಸ 
ಮಾಯಾದೇವಿ ಮತ್ತು ನಟರಾಜನ್‌ ಇವರಿಬ್ಬರ ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದ 
« ನಾಟ್ಯ ಸರಸ ಓತಿ) ಎಂಬ ಲಲಿತಕೆಲಾಸಂನಿ ಯ ಸಾಸನೆಯಾಯಿತು. 


ಟು 


ಹೂಟ ಜೀ ಹೆಕಾರ ನೀಡಲು ಮಾಲಿ ಸಟಿಂಕರ್‌, ಲೀಲಾ ಶ್ರೀನಾಥ್‌, 
ಎಂ. ಎಸ್‌. ಸೀತಾದೇವಿ ಡಾ. ಲಲಿತಾ ಚಶೋಗನಾಥನ್‌, ಮೇನಕಾ 
ಟೋಗನಾಧನ", ಶೋಮಲಾ ಲೋಗನಾಥನ” ನೈಂದ ನಿರೋಡಿ, ಉಮಾ 
ರಾವ್‌, ಚಿತ್ರಾ ರಾನ್‌. ಸುಂದರೆ ಪ್ರಮಿಳಾ ವೊದಲಾದ ಕುಲೀನ 
ಹೆಣು ಮಕಳು ಮಂದುವರಿದರು. ನಟರಾಜನ್‌ ಸಂಗೀತ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ 
ಖ್ಯಾತಿಗಳಿಸಿದ್ದೆ ಎ. ಸುಬ್ಬರಾವ್‌, ಆನೂರ ಸೂರ್ಯನಾರಾಯಣ (ಬಾಯಿ 
ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ), ಬಾಗಲೂರು ಕೃಷ್ಣನ ನಮು೧ರಿರಾವ್‌, ಎಂ. ಪಿ. ರಾಮು 
ನಿಶ್ಚನಾಥ” (ಸನಿಟೀಲು), ದೊಕೆಸ್ವು ಮಿ, ರಾಮಸ್ವಾಮಿ (ವೇಣು), 


ವ 
ವೀರಭದ್ರ ಪ್ರ. ಡಾ. ಜದುಬರಂ (ಮೃದಂಗ), ಎಚ್‌. ನಿಸ್‌. ಶಿವರಾಂ (ತಬಲ), 


+ ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ವಾದ್ಯಮೇಳ (Orchestra) ತೀರ ಹೊಸದು, 


A 
ವಾದ್ಯ ಮೇಳ ಕೊದಿಸುವ ಪ್ರಥಮ k ಪ್ರಯತ್ನ ಉತ್ತರೆ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಶಾಂತಿನಿಕೇತನ 
BS ಗುರುದೇವ ರವೀಂದ್ರ ರಿಂದ ನೊಬ್ಬ ನೊದಲಿಗೆ ಆಯಿತು. ಅವರ 
ಮೇಲ್ಪ್ಬಂಕ್ತಿಯನ್ನ ಸುಸರಿಸಿ ಈಸ್ಟ್‌ ಇಂಡಿಯಾ, ನ್ಯೂ 'ಥಿಯೇಟಣ್ಸ್‌ ಕಂಪನಿಯವರು 
ವಾದ್ಯಮೇಳಗಳನ್ನು ಕೂಡಿಸಿದರು. ತಿಮಿರಬರಣ್‌ ಕ್ಕ ಜಾ ಸ್ವತಂತ್ರ 
ವಾಗಿ ವಾದ್ಯಮೇಳಗಳನ್ನು ನಿಯೋಜಿಸಿದರು. ಮುಂಬಯಿ ಪ್ರಾಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಭಾತ್‌ 
ಫಿಲ್ಮ್‌ ಕಂಪನಿಯ ಸಂಗೀತ ದಿಗ್ಗರ್ಶಕರಾಗಿದ್ದ ಮಾಸ್ಟರ್‌ ಕೃಷ್ಣರಾವ್‌ ಮರಾಠೀ 
ಜನಪದ ಸಂಗೀತದ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ವಾದ್ಯಮೇಳ ಕೂಡಿಸಿದರು. ಪ್ರೊ. ದೇವಧರ್‌ 
ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಈ ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆಸಿದರು. ಮೈಸೂರಿನ ಈ ಪ್ರಯತ್ನ ವನ್ನು ಅತ್ಯ ೦ತೆ 
ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ | ಡಿ0 ಆಳಿದ ಮಹಾಸ್ಟಾ ಜಃ ಶಿ ಮನ್ನಾ ಲ್ವಡಿ 
ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರವರು. ಯಡಿ ನಿಂದ ಕೂಡಿದ ವಾದ್ಯಮೇಳ, 
ಬಾಯಿಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯಿಲ್ಲದ (ಬ್ಯಾಂಡ್‌ ಬಗೆಯ) ವಾದ್ಯಮೇಳವನ್ನು ಕರ್ನಾಟಕ, 
ಹಿಂದೂಸ್ಹಾನಿ ಎರಡು ಪದ್ಧತಿಗಳನ್ಲಿಯೂ ಅರಮನೆಯ ನಿದ್ವಾಂಸರಿಂದ ಕೂಡಿಸಿ 
ಇಡಿಯ ದಕ್ಷಿಣ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನದ ಸಂಗೀತದ ಮೇಲೆ ಶ್ರೀಮನ್ಮಹಾರಾಜರನರು ವಿಶೇಷ 
ಪ್ರಭಾವಮೂಡಿದರು. ಅರಮನೆಯ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ಭಾಂಸರಾಗಿದ್ದೆ ಗಾನಸಿಶಾರದ 








೧೫೬ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾಫಿದರು 


ಲಿಂಗಪ್ಸ (ಕ್ಲಾರಿಯೋನೆಟ್‌), ವೆಂಕಟಾಚಲಂ ಆಯ್ಯ್ಯಗಾರ್‌ (ನೀಣೆ], 
ಗುಂಡಪ್ಪ (ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ), ರಹೀಮ್‌ (ಸಿತಾರ್‌), ಗೋಪಾಲ್‌ 
{ಜಲತರಂಗ), ನಾಗರಾಜಶಾಸ್ತ್ರಿ (ದಿಲ್‌ರುಬಾ), ವರಾಹಸ್ವಾಮಿ (ಗಿಟಾರ್‌), 
ನಾರಣಸ್ಸ (ಮುಖವೀಣೆ), ನಾಗೇಂದ್ರಪ್ಪ (ಸೆಲ್ಲೋ), ನಾಗಮುತ್ತು 
(ನಿಯಾನೊ) ಮೊದಲಾದವರ ಸಹಕಾರ ದೊರಕಿಸಿದರು. ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. 
ರಮೇಶ್‌ ಕಲಾ ದಿಗ್ಬರ್ಶಕರಾಗಿ, ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣ ತಂತ್ರನಿಯೋಜಕರಾಗಿ, 
ರಾಮಮೂರ್ತಿ ಶಬ್ದನಿಯೋಜಕರಾಗಿ " ನಾಟ್ಯ ಸರಸ್ವತಿ ಸಂಸ್ಥೆಗೆ ಸಹಕಾರ 
ನೀಡುತ್ತಾ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. 


"ನಾಟ್ಯಿ ಸರಸ್ಪತಿ' ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಿರುವು 
ದಲ್ಲದೆ ನಾಟ್ಯ, ಸಂಗೀತದ ಒಂದು ಶಾಲೆಯನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತಿದೆ. ಈಗ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ 
೩೫ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ನಿದ್ಯಾರ್ಥಿನಿಯರಿದ್ದಾರೆ. ಸಣ್ಣ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಕಲಾ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಕೊಡುವ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಮಾಂಟಿಸೋರಿ ಶಿಕ್ಷಣವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ನುರಿತಿರುವ 
ಮಾಯಾದೇವಿ ಸ್ತುತ್ಯ ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆಸಿದ್ದಾರೆ. ಚಿಕ್ಕ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ತಾಳ, 
ಮುದ್ರೆ, ಅಂಗನ್ಯಾಸಗಳ ಗೊಂಡಾರಣ್ಯಕ್ಕೆ ಕರೆದೊಯ್ಯದೆ ಅವರೇ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ 
ಭಾವಪೂರ್ಣವಾದ ನೃತ್ಯಗಳನ್ನಳವಡಿಸಲು ಪ್ರೇರೇಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಿರ್ದೇಶಕರು 





ಬಿ. ದೇನೇಂದ್ರಪ್ಪನವರು ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಒಂದು ವಾದ್ಯಮೇಳ ನಿಯೋಜಿಸಿದರು, 
«ಆಕಾಶವಾಣಿ ಬಾನುಲಿ ಕೇಂದ್ರ ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಆರಂಭವಾದ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಅವರಿಗೆ 
ವಾದ್ಯಮೇಳ ಸಹಾಯ ಒದಗಿಸುತ್ತಿದ್ದವರು ದೇವೇಂದ್ರಪ್ಪನವರ ವಾದ್ಯಮೇಳದಲ್ಲಿ 
ನುರಿತಿದ್ದ ವಿದ್ವಾಂಸರು. ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಎಂ. ಎಸ್‌. ನಬಿರಾಜನ್‌ ೧೯೩೬ರಲ್ಲಿ 
ತಮ್ಮ ವಾದ್ಯಮೇಳ « ಸರಸ್ವತಿ ಅರ್‌ಕೆಸ್ಟ್ರಾ? (Saraswathi Orchestra) 
ಆರಂಭಿಸಿದರು. ಹನ್ರೊಂದುಜನ ಕಲಾನಿದರನ್ನೊಳಗೊಂಡ ವಾದ್ಯಮೇಳದೊಂದಿಗೆ 


೧೯೩೬ರಿಂದ ೧೯೪೫ರವರೆಗೆ ರಾಮಗೋಪಾಲರೊಂದಿಗೆ ಅಖಿಲ ಭಾರತ ಪ್ರವಾಸ 
ಮಾಡಿಬಂದರು. ಬಾಯಿಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ವಾದ್ಯವಾದನದಲ್ಲಿ ನಿಷ್ಣಾತರಾದ 
ಪ್ರಥಮಶ್ರೇಣಿ ಕಲಾವಿದರನ್ನು ತಮ್ಮ ಆರ್‌ಕೆಸ್ಟಾಗೆ ತಂದ ಕೀರ್ತಿ ನಟರಾಜನ್‌ 
ಅವರಿಗೆ ಸೇರತಕ್ಕದ್ದು. ಸ್ವಯಂ ನಟರಾಜನ್‌ ಹಲವು ವಾದ್ಮಗಳನ್ನು ನುಡಿ 
ಸುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರಸಾರದಲ್ಲಿಲ್ಲದಿರುವೆ ಭಾರತದ ಕೆಲವು ಗತವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ನಟಿರಾಜನ್‌ 
ಜೀಣೊ: ದ್ಧಾರ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ, 


ಮಾಯಾದೇವಿ ೧೫೭ 


ಕೊಡುವ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಮಕ್ಕಳೇ ನೃತ್ಯದಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕೆಲವು ಸಲ 
ಮಕ್ಕ ಳೇ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿ ಸಿಕೊಂಡು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ನೃತ್ಯಕಲೆ ಕೇವಲ ವಿಹಾರಸಾಧನವಾಗದೆ ವಿಕಾಸಸಾಧನವಾಗಬೇಕು 
ಎಂದು ಮಾಯಾದೇವಿಯರ ಉತ್ಕಟಾಕಾಂಕ್ಷೆ. ಚಿಕ್ಸಮುಕ್ಕಳಲ್ಲಿ ಹುದುಗಿರುವ 


ಕಲಾಚೇತನವನ್ನು ಜಾಗ ತಗೊಳಿಸಿ ಅದನ್ನವರು ಜೀವನದ ಸಾಮರಸ್ಯಕ್ಕೆ 
ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬ 08 ಬಗೆಯನ್ನು ತಿಳಿಯಹೇಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 


ಉದಾತ ತ್ರಥ್ಯೇಯಕ್ತನುಗುಣವಾಗಿ ತ್ಕಾಗವೂ, ಪ್ರಯತ್ನಶೀಲತೆಯೂ 
ಮಾಯಾದೇವಿಯವರ ಉದ್ಯ ಮದಲ್ಲಿದೆ. 

ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳ ನೃತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ದೇಹೆ 
ಸೌಂದರ್ಯ, ವಸ್ತ್ರ ಭರಣ ಆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. 
ಇದು ಚ ಸು ವಿನಾ ಕಲಾಭಿಮಾನನಲ್ಲ.  ನೃತ್ಯಕಲೆಯ 
ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಸ್ತ್ರೀತ್ವವನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶನ ಮಾಡುವುದು ಕಲೆಯ 
ಅವಹೇಳನ. ಆ ನೆಸಂನಿಂದ ನೃತ್ಯಕಮಲವನ್ನು ಮೇಲಕ್ಕೆತ್ತ ಬೇಕೆಂದು 
ತ್ರಿಕರಣಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿರುವ ಕಲಾವಿದರಲ್ಲಿ ಮಾಯಾದೇವಿ 
ಅಗ ಗ್ರಗಣ್ಯರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಪ ಯತ್ನಕ್ಕೆ, "ನಾಟ್ಯ ಸರಸ್ವತಿ' ಸಂಸ್ಥೆಗೆ 
ಜನತೆಯಿಂದ, ಸರ್ಕಾರದಿಂದ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಸೊಕಿತಕ ಅವರ ಕಲ 
ಬೆಳೆದು ಬೆಳಗುತ್ತದೆ. ನಾಡಿನ ಸಂಸ ಸ್ಮೃತಿಯ ಬೆಳವಳಿಗೆಗೆ ಅವರ ಕಲೆ 
ಪೋಷಕವಾಗುತ್ತದೆ. 
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+ An artiflcial man can be moved only by an artificial 
thing ; there is a harmony between them ; the true would 
create a discord ”’. 


—T heophile Gautier in “ THE FLEECE OF GOLD '* 





ಎಂ. ಆರ್‌. ದೊರೆಸ್ವಾಮಿ 


““ The Reed Flute, Vansa of the ancient ಪೆ or Bansuri 
is one of the commonest instruments in the musica 
traditions of India. It is also called the Murali or Filli- 
gori. It is always associated with Krishna, and he is 
usually represented standing on onc leg and playing it. 
‘This was theinstrument with which Krishz:a charmed 
the gopis of Brindaban. It has various names and forms, 
and more or less resembles the English flute. Itis made 
from bamboo hallowed out, or else from a hollow piece of 
metal, and has the usual sound holes. The player blows 
down the stem and stops thc holes as he desires. The 
Miy, another variety, is bored cylindrically and is a regular 
pastrol instrument.’ 

-—H. A. POPLEY in ‘<THE MUSIC OF INDIA * 


ಬಾರ ಸಂಗೀತವಾದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ವೀಣೆ ಮತ್ತು ಕೊಳಲು ಈಯೆರಡು 
ವಾದ್ಯಗಳಿಗಿರುವ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯ ಮತ್ತೆ ಯಾವ ವಾದ್ಯಕ್ಕೂ ಇಲ್ಲ. 
ವಿದ್ಯಾಭಿಮಾನ ದೇವತೆಯಾದ ಸರಸ್ವತಿಯೇ ವೀಣೆಯ ಔಪಾಸಕಳು, 


ಎಂ, ಅರ್‌. ದೊರೆಸ್ವಾಮಿ ೧೫೯ 


ಗೀತಾಚಾರ್ಯನೇ ಕೊಳಲುಕೃಷ್ಣ. ವೀಣೆಯಂತೆ ಕೊಳಲು, ಪಂಡಿತರು 
ವಿವಿಧಕಳಾಮಂಡಿತರಲ್ಲಿ ಅಡಗಿ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಕೃಷ್ಣ ಪ್ರಾಯಶಃ 
ಗೋವಳನಾಗಿದ್ದುದರಿಂದಲೇ ಏನೊ ಕೊಳಲು ಜನಸದದಲ್ಲಿ - ಅದರಲ್ಲಿಯೂ 
ಕೈತರಲ್ಲಿ ನಿಶೇಷ ಬಳಕೆಗೆ ಬಂದಿತು. ಕೃಷ್ಣ ಔತ್ತರೇಯನಾಗಿದ್ದರೂ, 
ಕೊಳಲಿಗೆ ಅವನನು ಚ್ಯಾ ಮಹೆತ್ರವ ನನ್ನು ಕೊ ಇಟ್ಟರೂ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಕೊಳಲು 
ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸ್ತಾನ ಗಳಿಸಿ ಕೊಳ್ಳ ಲಿಲ್ಲ. ನಿದ್ವತ್ಟೂ ರ್ಣವಾದ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಕೊಳಲನ್ನು 
ಆಳವೂ ವಾಕಿ ಹಾತ್ಯರು. ಕೀರ್ತಿಶೇಷ ಶರಭೆರಾಸ್ತ್ರ ಗಳವರ 
| € ಪಲ್ಲಡಂ ಸಂಜೀನರಾಯರೆ 
ಹ ನಾದಸೌರಭ ಕೊಳಲಿಗೆ ದಕ್ಷಿಣ ಹಿಂದೂಸ್ಟಾನದಲ್ಲಿ 
ನವನ್ನು ಗಳಿಸಿಕೊಟ್ಟ ಪು. ಉತ್ತಮ ಕಲಾನಿದರುದೆ 
ಶ್ರೀ ಗೋಪಾಲ ಅಯ್ಯರ್‌ ಮತ್ತು ಶ್ರೀ ಸ್ವಾನಿನಾಥ ಪಿಳ್ಳ ಯವರು ಕೊಳಲು 
ಬಹುಜನ ನೀತಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗುವಂತೆ ಮಾಜ ಮಾಸ್ಟರ್‌” 
ಮಹಾಲಿಂಗಂ ತಮ್ಮ ಅನ್ಯಾದೃಶ ಕ್ರಿಯಾರಕ್ತಿಯಿಂದ ಕೊಳಲು ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ 
ನೂತನ ಭಾವರಾಜ್ಯಗ ಳನ್ನು ಗೆದ್ದು ಕೊಟ್ಟಿರು. ಬಾಯಿ ಇರಾ: 
ದುಸಾ ಸಟ ಸರ ನೆರವಲುಗಳು. ಗಮಕಗಳು ಮಹಾಲಿಂಗಂ 
ಅವರ ಕೊಳಲಿ ಸುಲಭಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. ಮ್ರ ಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಕೊಳಲು 
ಸಂಗೀತದ Fe ವಿಸ್ತರಿಸಿದವರು ದವಂಗತ ವಿದ್ವಾನ್‌ 
ಎಚ್‌. ನರಸಿಂಗರಾಯರು. ಇಂದು ಮೈ ಸೂರಿನ "ಆಲ್‌ ಇಂಡಿಯಾ 
ರೇಡಿಯೊ ಸ್ರೇಷನ್ಸ್ಟಿ'ನಲ್ಲಿರುವ ವಿದ್ವಾನ್‌ 'ರಂಗಯ್ದ ನವರೂ ಬೆಂಗಳೂರಿನ 
ಶ್ರೀ ಎಂ. ಆರ್‌. ದೊರೆಸ್ತಾಮಿಯನರೂ ಕೊಳಲುವಾದ್ಯ ದ ಏಕನಥಿಷ್ಠ 
ಸರಕು ಶೇರ್ತಿಶಾಲಿಗಳಾ ದ್ದಾರೆ. 

ದೊರೆಸ್ಟಾ ಮಿಯನರಿಗೆ ಇರೇ ಈಗ ಮೂವತ್ತನೆಯ ವಯಸ್ಸು 
ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ. ಇವರ ತಂದೆ ಮೋದೊರು ರಾಮಚಂದ್ರ ಯ್ಯನವರೂ, 
ತಾಯಿಯ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪನವರಾದ ವೆಂಕಟಿರಾಮಯ್ಯನವರೂ ಸಂಗೀತಪ್ರಿಯರು. 
ವೆಂಕಟಿರಾಮಯ್ಯನವರಿಗೆ ವಿಶೇಷ ಸಂಗೀತಜ್ಞಾನವಿದ್ದುದಲ್ಲದೆ ಅವರು 
ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನೂ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಕಿರಿಯ ದೊರೆಸ್ವಾಮಿಗೆ ಮೊದಲಿಂದಲೂ ಸಂಗೀತದ ಮೇಲೆ ವಿಶ್ವಾಸ 


೧೬೦ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಬಾಯಿ ಸಿಳ್ಳೆ ಯಲ್ಲಿ ಹಾಡು ನುಡಿಸುವುದನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿಕೊಂಡರು. 
ಅವರ ಸಂಗೀತಾಸಕ್ತಿ ಕಂಡ್ಕು ಅವರ ಸಮೀಪ ಬಂಧುಗಳಾದ ವೀಣಾ ವಿದ್ವಾನ್‌ 
ಎಂ. ಎಸ್‌. ಭೀಮರಾಯರು, ನರಸಿಂಗರಾಯರ ಬಳಿಗೆ ಕರೆದೊಯ್ದು ಬಿಟ್ಟರು. 
ನರಸಿಂಗರಾಯರು ಶಿಷ್ಯನ ಸಿಳ್ಳೆ ಸಂಗೀತ ಬಿಡಿಸಿ ಅವನ ಕೈಗೆ ಕೊಳಲು 
ಕೊಟ್ಟರು. ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷ ಸತತವಾಗಿ ಪಾಠವಾಯಿತು. ಅನೇಕ 
ವರ್ಣಗಳು, ಕೀರ್ತನೆಗಳಾದವು. ಈ ವೇಳೆಗೆ ದೊರೆಸ್ಟಾಮಿ ಮಿಡ್ಲ್‌ ಸ್ಕೂಲ್‌ 

ಪರೀಕ್ಷೆ ಮುಗಿಸಿಕೊಂಡು ಹೈಸ್ಕೂಲ್‌ ಸೇರಿದ್ದರು. ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ದುರ್ದ್ರೈೆ ೯ವ- 
೧೯೩೬ ನೆಯ ಇಸವಿಯಲ್ಲಿ ಸ ಅಯ್‌ ದೈವಾಧೀನರಾದರು. 
ಸಬ್‌ ಜಡ್ಜ್‌ ಲಕ್ಷಿ ನಾರಾಯಣರ ಮನೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಅವರ ಕೊನೆಯ 
ಕಛೇರಿ. ಸಾವು "ನೀಸಿದ್ದ ಬಲೆ ನರಸಿಂಗರಾಯರಿಗೆ ಮನನರಿಕೆಯಾಗಿತ್ತೆಂದು 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಶಿಷ್ಯ ದೊರೆಸ್ಟಾಮಿಯನ್ನು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿ 
ಕೊಡುತ್ತಾ "ಇನ್ನು ಮೇಲೆ ನಾವಿಬ್ಬರೂ ಒಟ್ಟಿಗೆ ನುಡಿಸುತ್ತೇವೆ' ಎಂದು 
ಹೇಳಿದರು. ದೊರೆಸ್ವಾಮಿ ಗುರುಗಳೆ ಜ ತೆಯಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಿದ್ದು ಅದೇ 
ಕೊನೆಯಾಯಿತು. ಆಗ ನರಸಿಂಗರಾಯರ ಬಗ್ಗೆ ನಾನು ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು 
ಬರೆದೆ.+ "ಮೈಸೂರಿನ ವರ್ಧಿಷ್ಣು ನೇಣುಗಾ ನ ವಿದ್ಯಾ ಪ್ರನೀಣರಾದ ಶ್ರೀ 
ನರಸಿಂಗರಾಯರ ನಿಧನವಾರ್ತೆಯಾ' ಕಲಾಭಿಮಾನಿಗಳಿಗೆ ಶತ ತವ ಸನವನ್ನು 
ಉಂಟುಮಾಡದಿರದು. ಶ್ರಿ «ಯುತ ರ ಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾ, ಯು ಸಂಪನ್ನ ತೆ, 
ಗಾಂಭೀರ್ಯಗಳು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಸಂಗೀತಗಾರರಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಇರದ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೂ ಅಪಾರವಾಗಿತ್ತು. ಅವರ ವೇಣುಗಾನದಲ್ಲಿ ಈ ಗುಣಗಳು 
ಮೂರ್ತಿವತ್ತಾಗಿ ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತಿದ್ದವು. ಶ್ರೀ ನರಸಿಂಗರಾಯರು ಕೆಲವು 
ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ "ನಾದ ವಿನೋದ ಸಭೆ'*ಯೆಂಬ ಗಾಯನ ಸಮಾಜವನ್ನು 
ಸಭ ಜ2೫ 1 *ರ್ಟಾರ್ಸ್‌್‌ 
" ೧೯೩ತ-ೂಳ೪ರ ವೇಳೆಗೇ ಬೆಂಗಳೂರು ಗಾಯನ ಸಮಾಜ ದೊಡ್ಡ ಸಂಸ್ಥೆ ಯಾಗಿ 
ಬೆಳೆದಿತ್ತು. ಸದಸ್ಯರು ಕನ್ನಡಿಗರಾದರೂ ಅಧಿಕಾರಸೂತ್ರಗಳು ತಮಿಳರ ಕೈಯ್ಯಲ್ಸಿತ್ತು. 
ಈ ಸಮಾಜ ಮೈಸೂರು ವಿದ್ವಾಂಸರನ್ನು ಗಣನೆಗೇ ತಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 


ಮೈಸೂರಿನವರಿಗೆ ಸಂಗೀತ ಬರುವುದಿಲ್ಲವೆಂದು ಸಮಾ ಜ ದ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯುತ 
ಅಧಿಕಾರಿಗಳು ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಮಾತನಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಈ ಅಪಪ್ರಚಾರವನ್ನು 


ಎಂ. ಆರ್‌. ದೊರೆಸ್ವಾಮಿ ದಿ೬೧ 


ಸ್ಥಾ ಪಿಸಿ ಸಂಗೀತ ಕಲೆಯ ಪ ಪ್ರಸಾರಕ್ಕೆ ಮಾಡಿದ ಮಹತ್ತರವಾದ ಸೇವೆಯು: 

ಸ್ಮರಣೀಯವಾಗಿದೆ. ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಸಂಗೀತ ವಾತಾವರಣವೆಲ್ಲಾ ತಮಿಳು. 
Sp a ಕನ್ನಡಿಗರ ಔನ್ನ ತ್ಯ ಪನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸಲು ಶ್ರೀಯುತರು 
ನಾದ ನಿನೋದ ಸಭೆಯ ಮೂಲಕ ದುಡಿದರು. ತಮಿಳು ದೇಶದ ವಿದ್ವಾಂಸ 
ರೊಂದಿಗೆ ಸರಿಗಟ್ಟಿ ಲುವ ಯೋಗ್ಯತೆ ಮೈಸೂರು ನಿದ್ವಾಂಸರಿಗಿದೆಯೆಂದು 
ಕೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟ ರ ಇಂತಹ ಜಗ್ಗ "ಸಂಸ್ಕತ ಗಾನಕಲಾವಿದನನ್ನು 
ಸಕ ಮೈಸೂರಿಗೂ, ಕನ್ನಡನಾಡಿಗೂ ಅಪಾರ ನಷ್ಟ ತಗಲಿದೆ 
ಎನ್ನುವುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹನಿಲ್ಲ.' 

ಸಂಗೀತ ನಿದ್ವಾಂಸರಲ್ಲಿ ನರಸಿಂಗರಾಯರಂಥನರು ಸಿ ಕ್ರುವುದು 
ದುರ್ಲಭ. ಶಿಷ್ಯನ ಉಚ್ಛ್ರಾ)ಯವನ್ನೇ ತಮ್ಮ ಗುರಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡ್ಕು 
ಶ್ರಿಕರಣಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಅವನಿಗೆ ನಿದ್ಯೆಯನ್ನು ಧಾರೆಯೆರೆದ ಪುಣ್ಯವಂತರು 
ನರಸಿಂಗರಾಯರು. 


ಗುರುಗಳಲ್ಲಿ ಕಲಿತಿದ್ದುದನ್ನು ಸ್ವಪ್ರಯತ್ನದಿಂದ ದೊರೆಸ್ವಾಮಿ ರೂಢಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಬಂದರು. (೪೩೮ರಲ್ಲಿ ಮದೆರಾ ಸನ “ಟ್ರಿ ಯಸ್‌ ಕಾಲೇಜ್‌ 
ಆಫ್‌ 'ಂಡಿರ್ಯ ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ ಸೇರಿ ಅಲ್ಲಿ ಉಚ್ಚ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಪಡೆದು, 
ಪರೀಕ್ಷಕರಾದ ಪ್ರೊ. ಸಿ. ಸಾಂಬನೂರ್ತಿಯನರಿಂದ. ಪ್ರಶಸ್ತಿಯನ್ನೂ 
ದೊರಕಿಸಿಕೊಂಡರು. ಅದೇ ವರ್ಷ ಕೋಲಾರದಲ್ಲಿ ದೊಕಿಸ್ತಾಮಿಯವರೆ 
ಮೊಟ್ಟಮೊದಲನೆಯ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಕಛೇರಿಯಾಯಿತು. ರಸಿಕ 'ಶ್ರಾನಕರು 
ಹದಿನಾರು ವರ್ಷದ ಶರುಣ ವಿದ್ವಾಂಸನ ವಾದ್ಯಜಾಣ್ಮೆಯನ್ನು 
ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡರು. ಎಂ. ಎಸ್‌. ನಟರಾಜನ್‌ ಅವರ ದಿಗ್ಬರ್ಶನದಲ್ಲಿ 





ಎದುರಿಸು ವೆ ಉದ್ದೆ ದಿಂದಲೇ ಶ್ರೀ ನರಸಿಂಗರಾಯರು. ನಾದ ವಿನೋದ ಸಭೆ'ಯನ್ನು 
ಸ್ಟ್ವಾಸಿಸಿ, ಮೈಸ ಸೂರು ವಿದ್ವಾಂಸ ಸರಿಗೆ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಕೊಡುತ್ತಾ ಬಂದರು. ಸಾ ಭಮಾನ 
ಶೂನ್ಯರಾದ ಕನ್ನಡಿಗರು ಶ್ರಿ € ನರಸಿಂಗರಾ ಯರಿಗೆ ನೆರವು ಕೊದಲಿಲ. ನಾದ ಸ 
ಸಭೆ ನಿಂತುಹೋದುದಲ್ಲದೆ ನರಸಿ೦ಂಗರಾಯರ ಮೇಲೆ ಸಾಲದ ಭಾರವನ್ನೂ ಹೇರಿತು. 
೧೯೪೫ನೆಯ ಇಸವಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತವಿದ್ವಾನ್‌ ಡಿ. ಸುಬ್ಬರಾಮಯ್ಯನವೆರು ಇಂತಹಡೇ 
ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆಸಿ "ಮೈಸೂರು ಸಂಗೀತ ಸಭೆ'ಯನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದರು. 
ನರಸಿಂಗರಾಯರಿಗಾಗಿದ್ದ ಅನುಭವನೇ ಸುಬ್ಬರಾಮಯ್ಯನನರಿಗೂ ಆಯಿತು. 
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ಶ೬೨ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ನಡೆಯು ದ್ದ "ಸರಸ್ಪ ತ್ರಿ ಆರ್‌ಕೆಸ್ಟ್ರಾ' Bs ೧೯೩೯ರಲ್ಲಿ ಸೇರಿ 
೧೯೪೨ರವರೆಗೂ ಅವತೊಂದಿಗಿದ್ದೆ EN ಈ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಎರಡು ವರ್ಷಕಾಲ 
ಸಂಗೀತವಿದ್ವಾ ನ್‌ ಡಿ. ಸುಬ್ಬ ರಾಮಯ್ಯ ನವರಿಂದ ಶಿಕ್ಷಣ ದೊರಕಿತು. 
ಸುಬ್ಬರಾನುಯ್ಯ ನನರು ನಿದ್ಯಾಗುರುಗಳಾ ದ್ದು ದು ಮಾತ್ರವೇ ಆ ಲ್ಲ--ಶಿಷ್ಯ ನ 
'ಪೋಷಕರೂ ಆದರು. ಕೊಳಲು ನುಡಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಎದೆ ಗಸ್ತಿ RE 
ಕೈಯ್ಯಿಂದ ಖರ್ಚುಮಾಡಿ ಶಿಸ್ಸ ನಿಗೆ ಉಪಚಾರ ಮಾಡಿಸು ದ್ದರು, ಅನೇಕ 
ಅಸರೂಪ ರಾಗಗಳು, ಪ್ರಚಲಿತ ರಾಗಗಳ ವಶಿಷ್ಯಸ್ವರೂನೆ ಸ ಸುಬ್ಬರಾಮಯ್ಯ 
ನವರಿಂದ ಧಾರಾಳವಾಗಿ `ಜೊರೆಸ್ತಾ ನಿಯವರಿಗೆ ದೊರೆಯಿತು. 

೧೯೪೨ರಲ್ಲಿ ರಾಮಗೋಪಾಲರು ಸಿಲಾನ್‌ ಮತ್ತು ಅಖಿಲ ಭಾರತ 
ಪ್ರವಾಸ ಹೊರಟಾಗ ದೊರೆಸ್ಟಾಮಿಯವರನ್ನೂ ಜತೆಯಲ್ಲಿ ಕರೆದುಕೊಂಡು 
ಹೋದರು. ದೊರೆಸ್ವಾಮಿಯವರ ತನಿ ನುಡಿಸುವಿಕೆ ಅಖಿಲ ಭಾರತದ 
ಕಲಾಭಿಮಾನಿಗಳ ನಿಶ್ವಾ ಸ ದೊರಕಿಸಿಕೊಟ್ಟ ತು. ೧೯೪೬ರಲ್ಲಿ ತಾರಾಜಚೌಧುರಿ 
ಯನರ ಜತೆ ಪ್ರವಾಸ ಕೈಗೊಂಡರು. ಲಗ ತಾರಾಚೌಧುರಿಯವರ 
"ಉಷಾ ನ ತ್ಯ ಬೆಳದಿಂಗಳು” 5 "ಕೃಷ್ಣ ಪ್ಲಲೀಲೆ”, ನೃ ತ್ಯ ಗಳಿಗೆ ಸಂಗೀತವನ್ನು 
ಅಳನಡಿಸಿಕೂಟ್ಟರು. ಮೂರು ವಷ ಟಾ ES ಜತೆ ಪ್ರವಾಸ 
ಮಾಡಿದ ಮೇಲೆ ೧೯೪೯ರಲ್ಲಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ನೆಲಸಿದರು. ಈವರೆಗೆ 
ಬೆಂಗಳೂರು, ಮೈಸೂರು, ಮದರಾಸುಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವು ಕಚೇರಿಗಳ ನ್ನು 
| ನಡೆಸಿದ್ದಾರೆ. 

ದೊರೆಸ್ವಾಮಿಯವರ ಕೊಳಲುವಾದನದಲ್ಲಿ ಸಮೋಹಕ ಶಕ್ತಿಯಿಜೆ. 
ಹಕ್ಕಿಗಳ ಕಲರವದಂತಿರುತ್ತ ದೆ ಅನರ ಕೊಳಲಿನ ಮಂಜುಳ ನಿನಾದ. ನಾಡ 
ಎಲ್ಲಿ ದೆಗುರವಾಗಬೇಕು ಎಲ್ಲಿ ಘಾತವಾಗಬೇಕೆನು ವುದನ್ನು ದೊರೆಸ್ವಾ ಮಿ 
ಬದಳ ಜಾಣ್ಮೇ ಯಿಂದ ಸ ಸ್ವರರಂಧ )ಗಳ ಮೇಲೆ" ಪ ಸ್ರಯೋಗಿಸುತ್ತ್‌ ಕೆ. 
ಅಪಶ್ರುತಿ ನುಡಿಯದಂತೆ ಕು ನುಡಿಸುವ ಸಾಧಕೆ ಗುರುಕ ಸೆಯಿಂದ 
ನೊರೆಸ್ವಾಮಿಯನರಿಗ ಲಭ $ವಾಗಿದೆ. ಬಾಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದರೆ ಸ ಸ್ವರ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಎಷ್ಟು ಸ ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗಿರುತ್ತದೆಯೊ ಇವರ ವಾದ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟು” ಸ್ಪಷ್ಟ 
ನುಡಿಯುತ್ತ, ಜಿ 


ದೊರೆಸ್ವಾಮಿ ತಮ್ಮಿಬ್ಬರು ಗುರುಗಳ ಸಂಗೀತವನ್ನಲ್ಲದೆ ಅರಿಯಾಕುಡಿ, 


ಎಂ. ಆರ್‌. ದೊರೆಸ್ವಾಮಿ ೧೬ತ್ತಿ 


ಶಮ್ಮಂಗುಡಿ, ಮಹಾರಾಜಪುರಂ ವಾಸುದೇವಾಚಾರ್ಯ, ಎ. ಸುಬ್ಬರಾವ್‌, 
ಚಿಂತಲಸಲ್ಲಿ ರಾಮಚಂದ್ರರಾಯರ ಸಂಗೀತವನ್ನು ತುಂಬ ಆದರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಮಹಾಲಿಂಗಂ ಅವರ ಕೊಳಲುವಾದನದ ಬಗ್ಗೆ ದೊರೆಸ್ವಾಮಿಯವರಿಗೆ 
ಭಕ್ತಿಪೂರ್ಣ ವಿಶ್ವಾ ಸವಿದೆ. 

ಜೊರೆಸ್ಟಾಮಿ ಮುಖದಲ್ಲಿ ಸದಾ ನಗೆ ಲಾಸ್ಕವಾಡುನಂತೆ ಅವರ 
ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿಯೂ ನಗೆ- ಸಂತೋಷ ತುಂಬಿರುತ್ತದೆ... ಜೀವನದ ಜಂಜಡ 
ಪರಿಸ್ಕಿ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಅಲೌಕಿಕ ಆನಂದ ನೀಡುವ ಶಕ್ತಿ ಅವರ ವಿದ್ವತ್ತಿಗಿದೆ. 
ಕನ್ನಡ ಕಲೆಯ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಸಾರಬಖ್ಲ ಸಾನುಥ್ಯವುಳ್ಳ ವರಲ್ಲಿ ದೊರೆಸ್ವಾಮಿ: 
ಒಬ್ಬರೆಂದು ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಹೇಳಬದುದು. 





ಬಿ. ಎಲ್‌. ಸೀತಾರಾಮ್‌ 


‘ Van Dyck established a style in portraiture which 
succeeding generations of painters have endeavoured to 
imitate ; but none has surpassed, few havc approached 
him, and when we look amoung his predecessors we have 
to go back to Botticelli before we find another poet-painter 
who with equal, though differant, exquisiteness mirrored 
not merely the bodies but the very souls of humanity. ' 


Re — SIR WILLIAM ORPEN 


ಧುನಿಕ ವಿಜ್ಞಾನ ಜೋಕಕಲ್ಯಾಣವನ್ನೂ ಮಾಡಿದೆ; 


ಲೋಕನಾಶಕ್ಟೂ ಬ ನಾದಿ ಹಾಕಿದೆ. ಯಂತ್ರಯುಗ ಬ್ಬೆ ವಾಯತ್ತತೆಯ 
ಮೇಲೆ ಸ್ಪರ್ಧೆಹೂಡಿ ನನ ಸುಪ್ತಜೆ ಚೈತನ್ಯದ ಅನಂತ ವಿಷ್ಟು ಗಳಿಗೆ 
Bu ಅಣುಕೋಢನೆ Med) ಬುದ್ದಿ ಶಕ್ತಿಯ ಪರಾಶಾಸ್ಯ 


ಜಿಸೆಯನ್ನೇ ಸಾರುತ್ತದೆ. ME ನಾರಕ್ಕೆ ಉಪಯೋಗಿಸಿ 


ಬಿ. ಎಲ್‌. ಸೀತಾರಾಮ್‌ ೧೬೫ 


ಕೊಂಡ ಮಾನನ ಇಂದು ನ್ಯವಸಾಯ್ಕ ಕೈಗ ಗಾರಿಕೆ, ವೈದ್ಯಗಳಿಗೆ 
ಅಣುಶಕ್ತಿಯನ್ನುಪಯೋಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ದೆವಣಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಸ 

ಛಾಯಾಚಿತ್ರಗ್ರಹಣ (DRONA ಯುತ್ರಯುಗದ ಒಂದು 
ಪವಾಡ... ಸ್ಥಿರಚಿತ್ರಗಳನ್ನು (Still photogaphy) ಸಂಶೋಧನೆ 
ಮಾಡಿದ ಕುತೂಹಲ ಮುಂದುವರಿದು ಚಲನಚಿತ್ರಗಳಿಗೂ (Movies) 
ವಾಕ್ಚಿತ್ರಗಳಿಗೂ (17೩1/15) ಎಡೆಮಾಡಿತು. ಸಾಮಾನ್ಯಮನುಷ್ಯನ ಬಾಳಿಗೆ 
ಸುಖವನ್ನೂ ಕಲಾಮೋದನನ್ನು ಕೊಡುವುದಕ್ಕೆ ಛಾಯಾಚಿತ್ರಕಲೆ 
ನೆರವಾಯಿತು. ತನಗೆ ಪಿ ಬ್ರಿಯರಾದನರ ಒಂದು ಚಿತ್ರ ಮಾಡಿಸಿ ಮನೆಯಲ್ಲಿಟ್ಟು 
ಕೊಳ್ಳಲು ಐದುನೂರು ರೂಪಾಯಿ ತೈಲಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ವ್ಯ ಯ ಮಾಡಬೇಕಾಗಿತ್ತು. 
ಇಂದು ಹತ್ತಿಪ್ಪತ್ತು ರೂಪಾಯಿಗಳಿಗೆ “ಫೋಟೋ ರ್ನಿಲಾರ್ಜ ಮೆಂಟ್‌ 
ಮಾಡಿಸಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 

ಫೋಟೋತಂತ್ರ ಯಂತ್ರಾಧೀನವಾದುದರಿಂದ ಇದನ್ನು ಲಲಿತಕಲೆಗಳ 
ಪಂಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಲು ಕಲಾವಿಮರ್ಶಕರು ಹಿಂಜರಿಯುತ್ತಾರೆ. ಛಾಯಾ 
ಚಿತ್ರಗ್ರಾಹಿ ಕಲಾನಿದನಾಗದೆ ಕೇವಲ ವ್ಯಾಪಾರಿಯಾದರೆ ಅವನ ಕ್ರಿಯೆ 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಯಂತ್ರಾಧೀನವಾಗುತ್ತದೆ. ಅವನು ತೆಗೆದುಕೊಡುನ 
ಚಿತ್ರವಾದರೊ ಯಂತ್ರದ Rp ಪಡಿಯಚ್ಚು. ಛಾಯಾಚಿತ್ರದಲ್ಲಿಯೂ 
ಚೀನತುಂಬಬಹುದು. ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಹೊರಮೈಯ್ಯನಲ್ಲದೆ ಒಳಮನಸ್ಸನ್ನೂ 
ಬಿಚ್ಚಿ ತೋರಿಸಬಹುದು | ಕೆಲವು ಛಾಯಾಚಿತ್ರಗಾರರು ಸಿದ್ಧಮಾಡಿ 
ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ ಕತ್ತಲೆ, ಬೆಳಕುಗಳ ಯುಕ್ತನಿಯೋಜನೆಯಿಂದ ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಅಂತರಾತ್ಮ ವನ್ನೇ ಬಿಚ್ಚಿ ತೋರಿದ ರೆನ್‌ಬ್ರ್ಯಾಂಟ್‌ + ಟ್ಟ. ಇನರ 
ಆದ್ಯ ಚ 


ರೆಮ್‌ಬಾ ಫ್ರಾಂಟ್‌ ತೈಲಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿಮಾಡಿದ ಪ್ರಯೋಗನನ್ನು 


(63 


ಛಾಯಾಚಿತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ಪ ಪರಿಣತರಾಗಿರುವ ಕನ್ನಡಕಲಾವಿದರಲ್ಲಿ 
ಶ್ರಿ € ಬಿ. ಎಲ್‌. ಸೀತಾರಾಮ ಒಬ್ಬರಾಗಿದ್ದಾ ಥ್ರ; 


4 ರೆರ್ಮ್‌ಬಾ , ೨೦ಟನ ವಿಸ್ತೃತ ಪರಿಚಯಕ್ಕೆ ನನ್ನ «ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ 
ರಾಜಾ ರವಿವರ್ಮನ ಸ್ಟ್ಯಾನ? ಗಂಧದ ಪುಟ ೫ ಸೋಡಿ. 


೧೬೬ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಸೀತಾರಾಮ್‌ ತಂಜೆ ಕೀರ್ತಿಶೇಷ ಶ್ರೀ ಲಕ್ಷ J 
ಬೊಡ್ಡಣ್ಣನನರ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಲಾಶಿಕ್ಷಕರಾಗಿದ್ದರು. ಕಲಾಭಿರುಚಿ ಇವರಿಗೆ* 
ತಂದೆಯವರಿಂದ ಬಂದಿತೆಂದು ಹೇಳಬದುದು. ಸೀತಾರಾಮ್‌ ಮಿಡ್‌ "ಸ್ಟಾಲ್‌ 
ಎರಡನೆಯ ಫಾರ್ಮಿನಲ್ಲಿ ಓದುತ್ತಿದ್ದಾಗ, ಎಂಟನೆಯ ವಯಸಿ ನಲ್ಲಿ ತಂದೆ 
ಶೀರಿಕೊಂಡರು. ಇವರ ತಾತಶಂದಿರ ಗೆಳೆಯರಾದ ರಾಮ್‌ಕಹೋ 
ಸೀತಾರಾಮ್‌ ಎನ್ನುವ ಔದ್ಯೊ ೀಗಿಕ ಚಿತ್ರ ವ್ಯ ವಸಾಯಿಗಳು ಸೀತಾರಾಮ್‌ 
ಅವರಿಗೆ ಚಿತ ತ್ರಕಲಾಭ್ಯಾಸ ಗಚ್‌ | ಎರಡು ನರ್ಷ ಅಭ್ಯಾಸ 
ಸಾಗಿತು. "ಚಿತ ತ್ರೈಕೆಲಾಭ್ಯಾಸದ ಜತೆಗೆ ಸ ಸ್ವ ೦ತಸ ಸಂತೋಷಕ್ಕಾಗಿ ಜ್‌ 
ಛಾಯಾಚಿತ್ರಗ್ರ ಹೆಣನನ್ನೂ ಅಭ್ಯಾಸ ಸಿಮಾಡುತಿ ತ್ತಿದ್ದರು... ಜೀವನ ನಡೆಯ 
ಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಸೀತಾರಾಮ್‌ ಸಪಾಡನೆ ಮಾಡಿದ ಹೊರತೂ ಗತ್ಯಂತರ 
ವಿರಲಿಲ್ಲ. "ಆರ್ಟ್‌ ಲಿಥೋ ಪೈಸ್‌' ಸೇರಿ ಲಿಥೋಗ್ರಾ ಫರಾಗಿ ಮೂರು ವರ್ಷ 
ಇದ್ದ ರು. ಲಿಥೋಗ್ರಫಿಯ ಜತೆಗೆ ಛಾಯಾಚಿತ್ರಗ್ರ ಭನ ಅಭ್ಯಾಸ, ಪ್ರ ಪ್ರಯೋಗ 
ನಡಜೀ ಇತ್ತು. 


ಛಾಯಾಚಿತ್ರಗ್ರ ಹಣದ ಬಗ್ಗೆ ಸೀತಾರಾಮರಿಗಿದ್ದ ಅಭಿರುಚಿಗೆ ೧೯೨೨ 
ಲ್ಲಿ "ವಿಚಾರದರ್ಪಣ `ಸ್ಟೂಡಿಯೊ' “ಒಡೆಯರಾದ ಶ್ರೀ ಎ ರಾಮಯ್ಯನವರು 
ಫುಟಗೊಟ್ಟ ರು. ಅವರ ಸ ಸ್ಟೂಡಿಯೊ ಕಲಾವಿದರಾಗಿ ಸೀತಾರಾಮ್‌ ಹನ್ನೊ ಂದೆ 
ನರ್ಷವಿದ್ದೆ ರು. ತರುವಾಯ ಶ್ರೀ ಇ.ಜಿ. ಕೃ ಷ್ಣ ಯ್ಯ ಶೆಟ್ಟ ಅಂಡ್‌ ಸನ್‌ ಸ ಸೆ ಯೆ 
ಶ್ರೀ ಇ. ಕೆ. ಗೋವಿಂದರಾಜ 3ರ ಬಳಿ ಎರಡು. ವಷ ರವರು. ಈ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ 
ಮುಂಬಯಿ, ಕಲ್ಪತ್ತೆ, ದೆಹಲಿ ನಗರಗಳ ಪ್ರವಾಸ ಕೈಗೊಂಡು ಅಲ್ಲಿನ 
ಕಲಾವಿದರ ಕ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ನೋಡಿ, ವಿಚಾರವಿನಿಮಯ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಬಂದರು. 
೧೯೩೫ರಲ್ಲಿ ನೇತಾ ಗ್‌ ಕ್ಸ ಯಲ್ಲಿದ್ದ ಅಲ್ಪ ಹೆಣದೊಂದಿಗೆ ಸ್ವಂತ 
"ನಾನ್‌ಡೈ ಕ್‌ ಸ್ಟುಡಿಯೊ? ಆರಂಭಿಸುವ ತೆ ರ್ಯಮಾಡಿದರು. ಹದಿನೇಳು 
೫೬. ಅವಿಶ್ರಾ ೦ಶ ಸಾಧನೆಯಿಂದ ಸೀತಾರಾಮ್‌ ರಚಿಸಿರುವ ನೂರಾರು 
ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ನೋಡಿದವರಿಗೆ ಅವರ ಅದ್ಭುತ ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ, ಕರ್ಮ 
ಕೌಶಲ್ಯ, ಶ್ರ ದ್ದೆ ಬೆರಗುಗೊಳಿಸದಿರದು. ೧೯೪೭ರಲ್ಲಿ ತಮ್ಮೆಲ್ಲ ಕೃ ತಿಗಳೆ 
ಪ್ರದರ್ಶನನನ್ನು” ಸ್ಬೂ ಡಿಯೋದ ಹೆ ಹನ್ನೆ ರಡನೆಯ ವಾರ್ಷಿಕೋತ್ಸ ವ 








* ಬಿ. ಎಲ್‌, ಸೀತಾರಾಮ್‌ ಅವರ ಜನ್ಮದಿನ ಫ ಡಿಸೆಂಬರ್‌ ೧೯೭೪ 
+ 





ಕಲೆಯ ಅವನತಿ ಬಿ. ಎಲ್‌. ಸೀತಾರಾಮ್‌ 


ಪುಟ ೧೬೬ 





ಪುಟ ೧೬೭ 


ಬಿ. ಎಲ್‌. ಸೀತಾರಾಮ್‌ ೧೬೭ 


ಸಮಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಮಾಡಿ ಕಲಾಭಿಮಾನಿಗಳ ಕಣ್ಮನಗಳಿಗೆ ಹಬ್ಬನನ್ನುಂಟು 
ಮಾಡಿದರು. 

ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ನಾನಾ ಭಾಗಗಳಿರುನಂತೆ ಛಾಯಾಚಿತ್ರ ಕಲೆಯಲ್ಲಿಯಾ 
ನಾನಾ ಭಾಗಗಳಿವೆ. ಪ್ರಕೃತಿ ದೃಶ್ಯ (Landscapes) ಮೇಳ ನ 
(Composition), ಭಾನಚಿತ್ರ (Portraiture), ಸ್ಪಿರಚಿತ್ರ (Still Life) 
ಇತ್ಯಾದಿ. ಈ ನಾಲ್ಕು ವಿಭಾಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸೀತಾರಾಮ್‌ ದೊರಕಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ 
ಪ್ರಾನೀಣ್ಯತೆ ಗಮನಾರ್ಹೆವಾದುದು. ನಾನು ಇಲ್ಲಿ ಅನರ ಭಾವಚಿತ್ರ ಹಾಗೂ 
ಮೇಳನ ಚಿತ್ರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತ್ರ ಪ್ರಸ್ತಾಸಮಾಡುತ್ತೇನೆ. 

ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮೂಗು, ಕಣ್ಣು, ಕಿನಿ ಉಡುಗೆಕೊಡಿಗೆಗಳನ್ನು ಯಾವ 
ಫೋಟೊಯಂತ್ರ ಬೇಕಾದರೂ ಗ್ರಹಣಮಾಡುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಈ ಕ್ರಿಯೆಯಿಂದ 
ನಮಗೆ ದೊರೆಯುವ ಫಲಿತಾಂಶ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ದೇಹದ ಚಿತ್ರವೇ ನಿನಾ ಮನಸ್ಸಿನ 
ಚಿತ್ರವಲ್ಲ. ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ರಿರ್ದೇಶಮಾಡುವುದು ಅನನ ಗುಣವೇ ವಿನಾ 
ದೇಹವಲ್ಲ. ಕರ್ನುಕುಶಲನಾದ ಚಿತ್ರಗಾರನಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಸ್ವಾತಂತ್ರ ವಿರುತ್ತದೆ. 
ತಾನು ಕಾಣುನ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಅನನು ಚಿತ್ರಿಸಬಲ್ಲ. ತಪ್ಪಿಹೋದರೆ ತಿದ್ದಲು 
ಅವನಿಗೆ ಅನುಕೂಲವಿಜೆ, ವರ್ಣಗಳ ನೆರವಿಡೆ ಛಾಯಾ ಚಿತ್ರಗಾರನಿಗೆ ಈ 
ಸೌಕರ್ಯಗಳಿಲ್ಲ. ಛಾಯಾ ಚಿತ್ರಗಾರ ಕೇವಲ ನೆಳಲು ಬೆಳಕಿನ (Light 
and Shadow) ನೆರವಿನಿಂದ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ನಿಜರೂಪವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಬೇಕು. 
ಛಾಯಾಚಿತ್ರ ನೋಡಿದೆ ಕೂಡಲೇ ಇನನು ಕಲಾವಿದ, ಕನಿ, ಕಾಳಸಂತೆ 
ಕೋರ, ಧನದಾಸ್ಕ ಜಿಪುಣ್ಯ ಕ್ರೂರಿ, ವಂಚಕ ಎಂಬುದು ಥಟ್ಟನೆ ನಮ್ಮ 
ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಭಾಸವಾಗಬೇಕು. ಛಾಯಾಚಿತ್ರಗಾರ್ಕ ತೈಲ, ಜಲಚಿತ್ರಗಾರರಂತೆ 
{Water Colour and Oil Colour Painters) ಮನಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ನಾಗಿರೆ 
ಬೇಕಾದುದು ಅತ್ಯವಶ್ಯಕ. ಸೀತಾರಾಮ್‌ ತೆಗೆದಿರುವ ನೂರಾರು ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಈ ಗುಣನನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಮುಖದ ಮೇಲಣ ಯಾವದೋ ಅಂಗ 
ಅನೈಚ್ಛಿಕವಾಗಿ ಮನುಷ್ಯನ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ಸಾರುತ್ತದೆ. "ಕಣ್ಣು ಆತ್ಮನ 
ಕಿಟಿಕಿ' (Eyes are the windows of the soul) ಎಂದು ಹೇಳುವುದುಂಟು. 
ಕಣ್ಣು ಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲ-ಮೂಗ್ಳು ಕಿವಿ, ಬಾಯಿ, ತುಟ, ಗಲ್ಲಗಳು, ಕಂತ್ರ್ಯ 
ಕೈಗಳು( ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಬೆರಳುಗಳು), ಕಾಲುಗಳು-ನಗೆ ಮಾನವನ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು 


೧೬೮ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ನಿರ್ದೇಶಿಸುತ್ತವೆ. ತಾರಾಚೌಧುರಿಯವರ ಛಾಯಾಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಸೀತಾರಾಮ” ಕತ್ತಲೆ ಬೆಳಕಿನ ಚಸುತ್ತಾರ ಮಾಡಿ ತೋರಿಸಿದ್ದಾಕೆ. 
ಹುಬ್ಬಿನ ಮೇಲ್ಭಾಗದ ಹಿತ್ನಿಲೆ ಕತ್ತಲೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಕಣ್ಣಿನ ನೇರಕ್ಕೆ 
ಸರಿಯಾಗಿ ಬೆಳಕು ಮೂಡಿದೆ. ಮುಖದ ಮುಂಬದಿಯಲ್ಲಿ ಬೀಳುವ ಪ್ರಬಲ 
ಬೆಳಕಿಗನುಗುಣನಾಗಿ ಕಸೊ:ಲನ ಮೇಲೆ ಬೆಳಕು ಮಂದನಾಗಿಡೆ. ಈ 
ನಿಯೋಜನೆಯಿಂದ ಚೌಧುರಿಯ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಪೂರ್ಣ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ದೊರೆತಿದೆ. 
ಮೂಗು, ತುಟಗಳು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಮೂಡಿವೆ. ಮುಘಲ ರಾಜಕುಮಾರಿಯ 
ಭೂಮಿಕೆ ಧರಿಸಿರುವ ನರ್ತಕಿಯ ಮುಖದಲ್ಲಿ ರಾಜಠೀವಿ, ಗಾಂಭೀರ್ಯ 
ಮೂಡಿದೆ. ಆಕೆ ಧರಿಸಿರುವ ಆಭರಣಗಳು, ಹೂವು, ಆಕೆಯ ವಸ್ತ್ರದ 
ಮೇಲಿರುವ ನಕಾಶೆ ವಿನರವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಮನೋವ್ಯಾಪಾರವನ್ನರಿಯುವ ರಹೆಸ್ಯ ಸೀತಾರಾಮ್‌ ಅವರಿಗೆ ದೀರ್ಫೆ 
ಕಾಲದ ಅಭ್ಯಾಸ, ಪ್ರಕೃತಿನೀಕ್ಷಣೆ, ಆಳವಾದ ವಿಚಾರ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಭೆಗಳ 
ಪ್ರಸಾದವಾಗಿ ದೊರೆತಿದೆ. ` 
ಛಾಯಾಚಿತ್ರಗಾರರೆಂದರೆ ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ಭಾವಚಿತ್ರ ತೆಗೆಯುವವರು. 
ಭಾನಚಿತ್ರಗ್ರಹಣ ಸಂಪಾದನೆಗೆ ಸಹಾಯಕವಾಗುವಂತೆ ಮೇಳನ 
ಚಿತ್ರವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ತಮ್ಮ ಕಲೆಯನ್ನು ವ್ಯಾಪಾರದ ದಾಸ್ಯಕ್ಕೆ ನೆಡನದೆ 
ಕಲಾರಾಧಕರಾಗಿರುವ ವಿರಳರಲ್ಲಿ ಸೀತಾರಾಮ್‌ ಒಬ್ಬರು. «4ಜೀವನ-ಕಲೆ'ಯ 
ವಸ್ತುವನ್ನೇ ಆಧಾರವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಅವರು ಕೆಲವು ಮೇಳ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಮಾಡಿದ್ದುರೆ. '` 


೧. ಕಲೆಯ ಅವನತಿ : ಎನ್ಸೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣು ಕಂಬನಿಗೆರೆಯುಕ್ಕಿದೆ. 
` ಮುಂಬದಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣು ನೀಣೆ ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ. ದುಃಖತಪ್ರವಾಗಿದೆ ಅವಳ 
ಜೀವನ. ಕಲಾನಿದೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಆನಂದವಿಲ್ಲದಿರುವಾಗ ಅವಳ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಆನಂದವನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವ್ರದು ಸಾಧ್ಯವೇ? ಯಾರಿಗಾಗಿ ನುಡಿಸಲಿ? ಲಲಿತ 
ಕಲೆ ಯಾರಿಗೆ ಬೇಕು? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಆವಳ ಮುಖದಲ್ಲಿ ತಾಂಡವವಾಡುತ್ತಿದೆ. 
ಲಲಿತಕಲೆಗಳ ಪ್ರಕೃತ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಈ ಚಿತ್ರ ರುದ್ರಗಭೀರವಾಗಿ ಚಿತ್ತದ 
ಮೇಲೆ ಅಚ್ಚೊತ್ತುತ್ತದೆ. 





ತಾರಾಚ್‌್‌ಧರರಿ ಬಿ. ಎಲ್‌. ಸೀತಾರಾಮ್‌ 


ಪುಟಿ ೧೬೮ 





ಪ್ರನರೋದಯ ಬಿ. ಎಲ್‌. ಸೀತಾರಾಮ್‌ 


ಪುಟ ೧೬೯ 


ಬಿ. ಎಲ್‌. ಸೀತಾರಾವರ್‌ ೧೬೯ 


೨. ಪರಂಪರೆಯ ಪತನ. ಕಲೆಯ ಅವನತಿಗೆ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ದಾರಿದ್ರ್ಯ 
ಕಾರಣವಾದಂತೆ ಕಲಾವಿದರ ಅಲ್ಪ್ಬತೃಪ್ತಿಯೂ ಕಾರಣನಾಯಿತೆಂದು 
ಸೀತಾರಾಮ್‌ ಈ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಲೆತ್ಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನಮ್ಮ ಸ 
ಇಂದು ಪರಂಪರೆಯ ಬೆಂಬಲ ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದೆ. ` ನೂತನ ಸೃ ಬ ಮಾಡಲು; 
"ಹೊರಡುವ ಅರ್ವಾಚೀನ ಜಗತ್ತು ದಾರಿಗಾಣದೆ ಸ್ತ ಡೆ. 
ಪರಂಪರೆಯ ಗಂಟಿ ಸಾರಿಸಾರಿ ಹೇಳುತ್ತಿದೆ "ಶಾಶ್ವತವಾದುದನ್ನು ಅರಸು. 
ಕ್ಷಣಭಂಗುರವಾದುದಕ್ಕೆ ಮನಸ್ಸು ತೆತ್ತು ಅಸಗತಿಯ ಮಾರ್ಗ ಹಿಡಿಯಬೇಡ'. 
ಕಾಲಚಕ್ರ ಉರುಳುತ್ಮಿದೆ. ಪರಂಸರಾಗತವಾದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಸರಪಳಿಯಲ್ಲಿ 
ಬಿಗಿದು ಆಧುನಿಕ ಜೀವಿಯೊಂದು ಕಲಾರಾಧನೆಗೆ ಹೊರಟಡೆ. ಕೈಯ್ಯಲ್ಲಿ 
ವೀಣೆ, ಎದುರಿಗೆ ಪುಸ್ತ ಕ. ಅಂತರಂಗದಿಂದ ಮಿಡಿಯುವ, ಅನುಭವದಿಂದ 
"ಚಿಳಗುನ ವಿದ್ಯೆ ಗಲ್ಲ ಬೆಲೆ. ಪುಸ್ತಕ ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಕೈ! ! ಹೆಣ್ಣು ನೀಣೆಯ ಮೇಲೆ 
ಕೈಯಾಡಿಸಿರುವ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಅಸ ಸಡ್ಡೆ ತುಂಬಿದೆ ಡು ಬೆರಳುಗಳ ನಕ್ರಗತಿಯಲ್ಲಿ 
ಛಾಯಾಶಿಲ್ಪಿ ಅವಳ ಕಲೆಯ ಹದನ ನ್ನು ಸೂಕ್ತವಾಗಿ ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾತೆ. 


೩. ಪುನರೋದಯ : ಸೀತಾರಾನರ್‌ ನಿರಾಶಾವಾದಿಯಲ್ಲ. ಕಲೆಯ 
ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು ನಿನರಿಸಿದ ಮೇಲೆ ಅದರ ಭವಿಸ್ಯವನ್ನೂ ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಸತಿಯು ಜೀವನ ಅನಂತ - ಆದರ ಬದುಕು ಅವಿನಾಶಿ. ಪ್ರಾ ಚೀನದ ಬೆಂಬಲ 

ಏಟ್ಟುಕೊಂಡು ಅರ್ವಾಚೀನ ಕಲೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಬಲ್ಲ ಥಲಾನಿದರು ಬಂದೇ 
ಬರುತ್ತಾರೆ. ಅವರ ಸೇವೆಯ ಹ ತ್ರ ಭಾವದಿಂದ ಕಲೆ ತಲೆಯೆತ್ತಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. 
ಲೋಕ ನಕ್ಕುನಲಿಯುತ್ತ ದೆ. ತನ್ನ. ಚೇತೋಹಾರಿತ್ರ ದಿಂದ ಲೋಕದ ಜಂಜಡ 
ಅಳಿಸಿ ಕಲೆ ನ ಮಾನವ್ಯದ ಉದ್ದಾ ರಮಾಡುತ್ತ ಡೆ. ಸಣ್ಣು ವೀಣೆ ... ದೆ. 
ಆದರ ಕೈಬೆರಳಿನ ಚಲನವಲನ ದಲ್ಲಿ 'ಅಸ್ನಿರತೆಯಿು, ಅಪಕ್ವತೆಯಿಲ್ಲ, 
ನರ್ತಕಿ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಭಂತನಾಟ್ಯ ಬಟ ಜಃ ಚಿತ್ರಗಾರ 
ಅವಳ ಭಂಗಿಯ ಬೆಡಗನ್ನು ಚಿತ್ರಕ್ಕಿಳಿಸುಸ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಈ ನವೋದಯದ 
ಜಾಜ್ವಲ್ಯ ಕಂಡು ತಾರುಣ್ಯ ಹಿಗ್ಗಿ ನಿಂದ ನಗುತ್ತಿದೆ. ಚಿತ್ರ ಗಾರನ ಮುಂದಿರುವ 
ಅಣುಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಸೀತಾರಾಮ್‌ ಭಾವಚಿತ್ರಕಲೆಯ ರೂಪರೇಷೆಯನ್ನು 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಮೂಡಿಸಿರುವುದು ಚಿತ್ತಾಕರ್ಷಕವಾಗಿದೆ. 


೧೬೦ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾನಿದರು 


ಸತ್ಯದರ್ಶನ, ಸೌಂದರ್ಯಾವಿರ್ಭಾವಗಳಿಗೆ ಛಾಯಾಚಿತ್ರ ಕಲೆಯನ್ನು 
ಉಸಯೋಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ದೈನಂದಿನ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಹೇಗೆ ಉನಯೋಗಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳ ಬಹುದೆಂದು ಸೀತಾರಾಮ್‌ ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಮಿಂಟೊ 
ಆಫ್ರಾಲ್‌ಮಿಕ್‌ ಮತ್ತು ವಿಕ್ಟೋರಿಯಾ ಆಸ್ಪತ್ರೆಯ ಡಾಕ್ಟರುಗಳ ರೋಗ 
ನಿಧಾನಕ್ಕೆ (Diagnosis) ಸೀತಾರಾಮ್‌ ಅವರ ಛಾಯಾಚಿತ್ರಗಳು ಸಹಾಯ 
ಮಾಡಿವೆ. 

ನೃತ್ಯದ ಭಾವ ಭಂಗಿಗಳ ಛಾಯಾಚಿತ್ರ ತೆಗೆಯುವುದರಲ್ಲಿ ಸೀತಾರಾಮ್‌ 
ಅವರದು ಸಿದ್ಧೆ ಹಸ್ತ... ರಾಮಗೋಪಾಲ್‌, ತಾರಾಚೌಧುರಿ, ಜಾನಕ್ಕಿ ಜರ್‌ 
ಜಸ್ಸಾವಾಲಾ, ನೀನಾ ತಿಮ್ಮಯ್ಯ, ಯು. ಎಸ್‌. ಕೃಷ್ಣರಾವ್‌, 
ಮಾಯಾದೇವಿ ಮೊದಲಾದ ಕಲಾವಿದ ಕಲಾನಿದೆಯರ ನೂರಾರು ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ತೆಗೆದಿದ್ದಾರೆ. ಸೀತಾರಾಮ್‌ ತೆಗೆದ ರಾನುಗೋಪಾಲರ ಛಾಯಾಚಿತ್ರಗಳು 
ಐರೋಪ್ಯ ಕಲಾನಿದರನ್ನು ಅಶ್ಚರ್ಯಗೊಳಿಸಿವೆ. ಸೀತಾರಾಮರ ಕಲಾಖ್ಯಾತಿ 
ಭಾರತದಲ್ಲಲ್ಲದೆ ವಿದೇಶಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಹೆ್ಬಿದೆ. 

೧೯೪೭ರಲ್ಲಿ "ಅಮೇರಿರ್ಕ ಪೊಟೊಗ್ರಾ ಸಿಕ್‌ ಆನ್ಯುಯಲ್‌' ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಸೀತಾರಾಮರ ಏಳು ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಮೆಚ್ಚು ಗೆ ದೊರಕಿತು. ಅದೇ ವರ್ಷ 
" ಬ್ರಿಟನ್ನಿನ ರಾಯಲ್‌ ಫೋಟೋಗ್ರಾಫಿಕ್‌ ಸೊಸೈಟ ' ಸೀತಾರಾಮರ 
ಛಾಯಾಚಿತ್ರಗ್ರಹಣ ಕಲೆಯನ್ನು ಆದರಿಸಿ ಅವರಿಗೆ ಎ. ಆರ್‌. ಪಿ. ಎಸ್‌.* 
ಸ್ಥಾನವಿತ್ತು ಗೌರವಿಸಿದರು. 

ವಿಶ್ವವಿಖ್ಯಾತರಾದ ಈ ಕನ್ನಡ ಶಿಲ್ಪಿ ಸರಳ ಸೌಜನ್ಯದ ಮೂರ್ತಿಗೆ 
ಳಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಕಲಾಭಿಮಾನ, ಕಲಿಯುವ ಆಸಕ್ತಿ, ನಿರಪೆಂಭಾವ, 
ಸುಸಂಸ್ಕೃತ ಜೀವನ ಇತರ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಮಾದರಿಯಾಗಿದೆ. 


3 Associate Royal Photographic Society of Great Britain 


ಅಮಾ 





ಸಂಗೀತವಿದುಹಿ ಚೊಕ್ಕಮ 


“I am persuaded that an art is never great but that 
it appeals to the most ignorant. Certainly, not completely, 
nor with its supreme appeal. Buta great creation in art 
must contain in its rich granary aliment enough wherewith 
to satisfy the spiritual hunger of all..... Why should you 
“have a great artist suffer, dream and create for just a few 
initiates? The illumination of a real song, like the inspired 
word, falls where it pleases the Divine. Ourroleis not to 
¢hoose our audience . our role is to sing away 


; | —ROMAIN ROLLAND | 
ಲವು ದಿವಸಗಳ ಕೆಳಗೆ ಹಾಸನ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಪ್ರವಾಸ ಮುಗಿಸಿಕೊಂಡು 
ನನ್ನ ಮಿತ್ರರೂ ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿಯ ಕ್ರಿಸ್ಟಿರ್ಯ ಸೆಂಟಿನರಿ ಅಸೋಸಿಯೇಷನ್ನಿನ 
ಅಧ್ಯಕ್ಷರೂ ಆದ ಶ್ರೀ ಸಿ. ಎಸ್‌. ಕರ್ಬಿಯವರು ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬಂದ ನ. 
ಅದೇ ಹಾಸನದ ಜಾತ್ರೆ ಮುಗಿದಿತ್ತು. ಜಾತ್ರೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಡೆದ 
1 Quoted by DILIP KUMAR ROY in “AMONG THE GREAT” (Page ೪ 


ಸ್ರ; 





೧೭೨ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ನಾಟಕಗಳು, ಸಂಗೀತಕಛೇರಿಗಳು, ನೆಳಲುಚಿತ್ರ ಪ್ರದರ್ಕನನೆಲ್ಲನನ್ನೂ 
ಕುತೂಹಲದಿಂದ ನೋಡಿ ಬಂದಿದ್ದ ಕರ್ಬಿಯವರು "ಅವೆಲ್ಲಾ ಹಾಗಿರಲಿ, 
ಮೈಸೂರಿನ ಒಬ್ಬ ಹೆಣ್ಣುಮಗಳ ಗಾನ ಕೇಳಿದೆ. ಹೆಸರು ಚೊಕ್ಕಮ್ಮನಂತೆ. 
ಏನನರ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ ! ಸಿಂಹದ ಹಾಗೆ ಗರ್ಜಿಸುತ್ತಾರೆ, ಹೆಕ್ಕಿಯಹಾಗೆ 
ಉಲಿಯುತ್ತಾರೆ, ಅವರ ವಯಸ್ಸು ನಿಷೈಯ ವಿಚಿತ್ರಸಂಗಮ ನೋಡಿ 
ನನಗೆ ಪರಮಾಶ್ಚರ್ಯವಾಯಿತು. ಅದೊಂದು ನಾನು ಮರೆಯಲಾಗದ 
ಸವಿದಿನ' ಎಂದರು. ಅಭಿಮಾನಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟು ಬೀಳದೆ ಶ್ರೇಷ್ಠಕಲೆ ತಮ್ಮ ಮೇಲೆ 
ಮೂಡಿದ ದಿವ್ಯಪ್ರ ಭಾವವನ್ನು ಕರ್ಬಿಯವರು ಸಹೆಜವಾಗಿ ನುಡಿದರು. 
ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಕೇಳದಿರುವ, ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಗೀತದ 
ತಂತ್ರ ಪರಿಚಯವಿಬ್ಲದಿಸುವ ಕರ್ಬಿಯವರ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಚೊಕ್ಕಮ್ಮನವರ 
ಸಂಗೀತ ಶಾಶ್ವತ ಪರಿಣಾಮನನ್ನುಂಟುಮಾಡಬೇಕಾದರಿ ಕರ್ನಾಟಕ 
ಸಂಗೀತೋಪಾಸಕರ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಯಾನ ಪರಿಣಾಮುನನ್ನುಂಟುಮಾಡ 
ಬಹುದೆನ್ನುವುದನ್ನು ಸುಲಭವಾಗಿ ಊಹಿಸಬಹುದು. 

ಚೊಕ್ಕಮ್ಮನವರ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿರುವ "ಚೊಕ್ಕತನ'ಕೈ ಪಂರೆಸರಾಗತವಾದ 
ಅವರ ಗೃಹೆಸಂಸ್ಕ ತ|ಯೂ ಕಾರಣವಾಗಿರಬೇಕು. ಅನರ 
ತಾಯಿ ತಂದೆ ಇಬ್ಬರೂ ಅರಮನೆಯ ಕಂಟ್ರೋಲರಾಗಿದ್ದ ದಿನಂಗತ 
ವಿ. ಎನ್‌. ನರಸಿಂಹಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರ ವಂಶಿಕರು. ಚೊಕ್ಕಮ್ಮನನರ ತಂದೆ 
ದಿನಂಗತ ಎನ್‌. ನರಸಿಂಹೆಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರು ಗಣಿ, ಭೂಗರ್ಭಶಾಸ್ತ್ರದ 
ಇಲಾಖೆಯಲ್ಲಿ ಕಾರ್ಯದರ್ಶಿಗಳಾಗಿದ್ದರು. ಅವರಿಗೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌, ಸಂಸ್ಕೃತ 
ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಪ್ರವೇಶವಿತ್ತು. ತಾಯಿ ರುಕೃಮ್ಮನವರು ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ 
ವೀಣೆ ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ತಾಯಿಯ ಸಂಗೀತಪ್ರೇಮ, ತಂದೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಪ್ರೇಮು ಎರಡೂ ಮಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತಿಬಭವಿಸಿದೆವು. ಮೈಸೂರು ಗಂಧದೆಣ್ಣೆ 
ಕಾರ್ನಾನೆಯ ಜನರಲ್‌ ಮ್ಯಾನೇಜರಾಗಿ ನಿವೃತ್ತರಾಗಿರು ವ 
ಶ್ರೀ ಬಿ. ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರವರು ಚೊಕ್ಕಮ್ಮನವರ ಭಾವ. 
ಅವರಿಗೆ ಮಕ್ಕಳಿಲ್ಲದುದರಿಂದ ನಾದಿನಿ ಟೊಕ್ಕಮ್ಮನನ್ಷೆ* ಸಾಕಿಕೊಂಡು, 
'ಆಕೆಯ ಸಮಸ್ತ ಶ್ರೇಯಸ್ಸಿಗೂ ಕಾರಣರಾದರು. 

+ ಚೊಕ್ಕನ್ಮುನವರ ಚನ್ಮದಿನ : ೧೮ ಆಗಸ್ಟ್‌ ೧೯೨೨. 


G 


ಸಂಗೀತವಿದುಹಿ ಚೊಕ್ಕನ್ಮು ೧೭೩ 


ಬಕೈಮ ನವರಿಗೆ ಎಸ್‌.ಎಸ್‌.ಎಲ್‌.ಸಿ. ಯವರೆಗೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ಚ. ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರು ಸರ್ಕಾರದ "ಸಾಹಿತ್ಯ' ಪರೀಕ್ಷೆ 
ಮುಗಿಸಿಕೊಂಡು ಈಗ ಅಲಂಕಾರನನ್ನೇ ಪರೀಕ್ಷೆಯ ನಿಷಯವಾಗಿ 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡು "ಮಾಧ್ಯಮ' ಪರೀಕ್ಷೆಗೆ ಕೂಡಲು ಟು i ದ್ಹಾರೆ. 
ಹಂದಿ "ರಾಷ್ಟ್ರಭಾಷಾ” ಪರೀಕ್ಷೆಯನರೆಗೆ ಅಭ್ಯಾಸವಾಗಿದೆ. ಮೈ ಸೂರು. 
ಸರ್ಕಾರ ನಡೆಸುವ ಸಂಗೀತ ಜೂನಿಯರ್‌, ಸೀನಿಯರ್‌ ಮತ್ತು ನಿದ್ವತ್‌ 
ಪರೀಕ್ಷೆಗಳಲ್ಲಿ ತೇರ್ಗಡೆ ಹೊಂದಿದ್ದಾರೆ. ಚೊಕ್ಕಮ್ಮನವರ ಸಂಗೀತದ 
ಪ್ರಥಮಗುರುಗಳು ಶ್ರೀ ನಿರೂಪಾಕ್ಷರಾಸ್ತ್ರಿ ಗಳು. ಅನಂತರ ಮೈಸೂರಿನ 
ಶ್ರೀ ದೇವಪ್ಪನನರಾ, ಶ್ರೀ ಬ ಪುಟ್ಟ ಸ್ವಾಮಯ್ಯ (ಸಂಗೀತರತ್ನ 
ಟ. ಚೌಡಯ್ಯನವರ ಸೋದರರು) ಕೆಲವು ಸು ಸಾಠ ಹೇಳಿದರು. 
ತರುವಾಯ ಮೈಸೂರು ಆಸ್ಟ್ರಾ ನಡೆ ಮ್ಳ ದಂಗವಿದ್ವಾನ ಡಿ. ಶೇಷಪ ರೃನವರು 
ಪಾಠ ಹೇಳಲಾರಂಭಿಸಿದರು. ತ್ರ ಸ ಇಂದಿಗೂ ನಣೆದಿದೆ. 
ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ನಿಡರೆ ಕಾಗದ ಜೀನಂತವಾಹಿನಿಯನ್ನರಸಿ ಅನುಸರಿಸುವ 
ಕಡೆಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಶುದ್ಧಸ್ಪರೆ ೂಪನನ್ನು ಉಳಿ ಸಿಕೊಳ್ಳು ವ್ರದರ ಕಡೆಗೂ, 


ನೆರವಲುಗಳ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಯನ್ನು ಕಂಡುಹಿಡಿದು. ಅದು ಭಾವ, ರಸಕ್ಕೆ 
ಪೋಷಕವಾಗುನೆಂತೆ ಬೆಳಸುವುದಕ್ಕೂ ಚೂಕ್ಸಮ್ಮನನರು ವಿಶೇಷ 
ಲಕ್ಷ್ಯಕೊಡು್ತಿದ್ದಾಕಿ. ಶ್ರೀ ಶೇಷಪ್ಪನವರು ಶ್ರೇಷ್ಠವರ್ಗದ ಮೃದಂಗ 


ಷ್ಟ 
ವಿದ್ರಾ ಂಸರಾದುದರಿಂದ ಅವರ ಶಿಕ್ಷಣ ನಿಂದ ಜೊಕ್ಕನ್ಮುನವಲ ಬ ಕಪಿ 
ಜಾ ನದಲ್ಲಿ ಖಚಿತತೆಯೂ, ಔಚ ವೂ, ಶ್ರುತಿರುದ್ಧತೆಯೂ ಮೂಡಲು 
ಅನುಕೂಲವಾಗಿದೆ. 

ಕರ್ನಾಟಿಕ ಪದ್ದ ಶಯ ಸಂಗೀತ ಇಂದು ಕಲನು ಸವ.ಯಾಚಾರಗಳಿಗೆ 
ಕಟ್ಟಾಗಿ ತನ್ನ ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿದೆ, ಹಾಡುವನರಿಗೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯಜ್ಞಾ ಪ ಆಗೂ ಕೀರ್ತನಸಾ ಹಿಶ್ಯಸಂಗ್ರೆ ದೆಬಿಬ್ಬವಾಗಿದೆ. ನಮಿಳು 
ವಿದ್ವಾಂಸ ಸರ ಬಾಯಲ್ಲಿ ನುಡಿಯುನ ತೆಲುಗು ಕೀರ್ತನೆಗಳು ಕರ್ಣಕಕೋರ 
ವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಹಾಡುವನರೂ ಅಚ್ಚು ಮಾಡಿಕೊಂಡಂತೆ ಒಂದೊಂದು ರಾಗಕ್ಕೆ 
ಒಂದೊಂದು ಕೀರ್ತನೆ ಪಾ ುತಮಾಡಿಕೊಂಡಿರ ಸುತ್ತಾರೆ... ಸಂಗೀತಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ 
ಕೀರ್ತೆನೆಗಳಿಗೆ ಯಾವ ದಾರಿದ್ಯವಿಸ್ಥಿದಿದ್ದರೂ ನಾವು ಮೇಲಿಂದ ಮೇಲೆ, 


೧೭೪ ಕರ್ನೂಟಿಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಹೆಲನರ ಬಾಯಿಂದ ಕೇಳುವುದು ಅದೇ ರಾಗ-ಅದೇ ಕೇರ್ತ ತೆ ಬ್‌ 
ಸಂಗೀತಸಾಹಿತ್ಯ ದ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ವಿಸ್ತ ರಿಸಬೇಕಾದ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆ ಕರ್ನಾಟಿಕ 
ಪದ ತಿಯ ನಿದ್ವಾ ತ ಮೇಲಿದೆ... ಹೊಸ ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ಹಾಡುನ 
ಪ ಪ್ರಯತ್ನ ವನ್ನ ಲ್ಲದೆ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿ ದ ಹೊಸೆ ರಾಗಗಳನ್ನೂ ಹ Ae ಪ್ರ ಯತ್ನ 


ನನ್ನೂ 'ಜೊತ್ತಮ್ಮನವರು ಮಾಡಿ ಡಿದ ರೆ, 


"ಕೊಳ್ಳದ NR) ಸನ ಸುಂ ಗೀತದಲ್ಲಿ ಅವರು ಶ್ರುತಿಗೆ ನೊಡುನ ಲಕ್ಷ್ಮ 
ಹಾಗೂ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರ ಯೋಗಕಾಲದಲ್ಲಿ ತೋರುನ ಸಂಯೆಮು ಮನ 


ಸೆಳೆಯುತ್ತವೆ. ಮಂಜುಳವೂ ನುಧುರವೂ ಆದ ಅವರ ಧ್ವನಿ ಮಲ್ಲಿಗೆಯ 
ಮೊಗ್ಗೆ ಯಂತೆ ಅರಳುತ್ತದೆ. *ಶ್ರುತಗಾನಮಭಿರಾಮಂ ಕಾರಾ 
ತರಂ'4+ ಎಂದು ಕನಿ ಹೇಳಿದಾಗ ಸಂಗೀತದ ಜೀವತತ್ವವ ವನ್ನೇ ಸೂಚಿ ಸಿದ್ದಾ ವಿ 
ಹಾಡುವವನಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತವಿರುವಂತೆ ಕೇಳುವವನಲ್ಲಿಯೂ "ಸಂಗೀತವಿರು3' ದೆ. 
ಒಂದು ಜಾಗೃತ, ಇನ್ನೊಂದು ಸುಪ್ತ. ಸ ಗಂದನೆ ಪ್ರ ತಿಸ್ಪಂದನ ಮೇಳವಿಸಿ 
ದಾಗಲೇ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ ರಸಸಿದ್ದಿಯನ್ನು ಸುದ. ಗಾಯಕ ತಾನು 
ಹಾಡುತ್ಮಿರುವ ಸ ಸ್ವರ ಅನುಸ್ವ “ಗಳಿಗೆ ಆಜು ಶ್ರಾವಕನ ನಾದಶಕ್ತಿಗೆ 
ಪ್ರಚೋದನೆಯನ್ನು ತಾಕು, ಈ ಪ್ರಜೋಪನೆಯನ್ನು ೦ಟುಮಾಡುನ 
ಶಕ್ತಿ ಯಿದ ಗಾ ಚತ ಸಂಗೀತ ಕೇಳಿ, ಕ್ಷಣಿಕ ಸುಖನನ ನುಭನಿಸಿ ಶಾ ಶ್ರಾವಕ 
ಮರೆತುಬಿಡುತ್ತಾನೆ ಅನುರಣನ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಉತ್ಸುದಿಸಬಲ್ಲ  ಗಾಯಕತ 
ಸಂಗೀತ ಅನಂತಕಾಲ ಶ್ರಾವಕನ ಚಿತ್ತಭಿ ಸಿಯ ಸೀತಿ ಮೂಡಿರುತ್ತದೆ. ಈ 
ಆಪೂರ್ವಶಕ್ತಿ ಚೊಕ್ಕಮ್ಮನವರಿಗೆ ಸಾಧಿಸಿದೆಯೆಂದು ನಾನು ಅನುಭವದಿಂದ 
ಕಂಡಿರುವ ವಿಷಯ. 
ಚೊಕ್ಕ ಮ್ಮನವರು ತುಲನಾತ್ಮಕ ಯಿಂದ ಹಿಂದೂಸ್ಟಾ ಧಿ ಸಂಗೀತ 


ರ ಟೆ 
ವನ್ನೂ ಆಭ್ಯಾಸಎರಾಡಿದ್ದಾ ರೆ. ಹೆಚ್ಚಿ ನಅ ಸಕ್ಕೆ ಮೆ ಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಅನಕಾಶ 


ಸ Heard melodies are re sweet, but those unheard 
Are sweeter ; therefore, ye soft pipes, play on ; 
Not to the sensual ear, but 17016 endear’d 
Pipe to the spirit ditties of no tune. '' 
—KEATS, “ODE ON THE GRECIAN URN 








ಸಂಗೀತಪನಿದುಷಿ ಚೊಕ್ಕನ್ಮು ೧೭೫ 


ವಿಲ್ಲದಿರುವುದರಿಂದ ಆದು ಮುಂದುವರಿಯಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ 
ಪದ್ಧತಿಯ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕಲಾವಿದರಾದ ಉಸ್ತಾದ್‌ ಫಯ್ಯಾಜ್‌ಖಾನ್‌, 
ರೋಷನಾರಾ ಬೇಗಂ, ಆಬ್ದುಲ್‌ ಖಾದರ್‌ ಮೊದಲಾದವರ ಸಂಗೀತಕೇಳಿ ಅನರ 
ನದ್ಧೆ ತಿಯ ಜೀನಾಳನನ್ನರಿಯಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಬಾಯಿಹಾಡುಗಾರಿಕಯ್ದ್ಞದೆ ಚೊಕ್ಕಮ್ಮನನರು ಸೊಗಸಾಗಿ ವೀಣೆ 
ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ತಬಲಾನಾದನ ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡುತ್ಮಿದ್ದಾರೆ. ಸಂಸ್ಕೃತ, ತಮಿಳು 
ತೆಲುಗು ಭಾಷೆಗಳ ಪರಿಚಯವಿದೆ. ಗೋಸೇವೆ ಮತ್ತು ನಾಯಿಸಾಕುವುಡರಲ್ಲಿ 
ತುಂಬ ಅಭಿಮಾನ. ಡ್ರಾಯಿಂಗ್‌, ಕಸೂತಿ ಕೆಲಸ್ಕ ಲೇಸ್‌ಕೆಲಸಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಇವರಿಗೆ ಪರಿಶ್ರಮವಿದೆ. ಸಂಗೀತಗಾರರಿಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಅವಶ್ಯಕವೆಂದು 
ಭಾವಿಸುವನರಲ್ಲಿ ಚೊಕ್ಕಮ್ಮನನರೊಬ್ಬರು. 

ಬೆಂಗಳೂರು, ಮೈಸೂರು, ಮದರಾಸು ಧಾರವಾಡಗಳಲ್ಲಿ ಇವರೆ 
ಕಛೇರಿಗಳಾಗಿನೆ. ಮೈಸೂರು, ಮದರಾಸು, ಎ. ಐ. ಆರ್‌. ಸ್ಟೇಷನ್ನಿನಲ್ಲಿ 
ಮೇಲಿಂದ ಮೇಲೆ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇವರ ಹಾಡಿಕೆಯನ್ನು ರೈಟ್‌ ಅನರಬಲ್‌ 
ವಿ.ಎಸ್‌. ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳೂ, ಟೈಗರ್‌ ವರದಾಚಾರ್ಯರೂ, ಕೃಷ್ಣಮಾಚಾರ್ಯರ್ಕೂ 
ರುಕ್ಮಿಣಿ ಆರುಂದೇಲರೂ, ಪಳಿನಿ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಹಿಳ್ಳೆಯವರ್ಯೂ ಅಬ್ಬುಲ್‌ 
ಖಾದರ್‌ರನರೂ, ಅರಿಯಾಕುಡಿ ರಾಮಾನುಜಯ್ಯಂಗಾಯರ್ಯರ್ಕೂ 
ವೆಂಕಟಗಿರಿಯಪ್ಪ ನವರೂ, ದೇವೇಂದ್ರಸ್ಪನನರೂ ಕೇಳಿ ಮೆಚ್ಚುಗೆ ವ್ಯಕ್ತ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಸಂಗೀತದ ಬಗ್ಗೆ ಇನರು ತಳೆದಿರುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಗಮನಾರ್ಹ 
ವಾದುದಾಗಿದೆ : "ಸಂಗೀತ ಸರ್ವಜನ ಸಂಪ್ರೀತ ನಿದೆ. ಅದು ಮನುಷ್ಯರಿಗೆ 
ಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲ ಪಶು ಪ್ರಾಣಿ ವರ್ಗಕ್ಕೂ ಪ್ರಿಯವಾಗಿದೆ. ಚಿಕ್ಕ ಮಕ್ಕಳೂ 
ಸಂಗೀತವನ್ನು ಆದರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಶ್ರುತಿ, ತಾಳ, ಭಾವಗಳ ಮಿಳನವೇ ಸಂಗೀತ. 
ಹಾಡು, ಹಾಡುವವರಿಗೂ ಕೇಳುವವರಿಗೂ ಶಾಂತಿಯನ್ನೂ ನೆಮ್ಮದಿಯನ್ನೂ 
ಕೊಡಬೇಕು. ಅದು ದೈನಭಕ್ತಿಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿ ಮುಕ್ತಿಗೆ ಮಾರ್ಗ 
ತೋರಬೇಕು.” ಇಂಥ ಉದಾತ್ತ ಆಶಯನನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಸಂಗೀತ ಸಾಧನೆಗೆ 
ಹೊರಟರುನ ಚೊಕ್ಕಮ್ಮನವರ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ ರಸಕಲೆಯ ಜೀವಾಣುವಿನಿಂದ 
ಕೂಡಿರುವುದರಲ್ಲಿ ಆಶ್ಚರ್ಯವೇನು? 


೧೭೬ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಜೊಕ್ಕನ್ಮುನನರು ಘನರಾಗವನ್ನೇ ಹಾಡಲಿ ರಾಗಿಣಿಯನ್ನೇ ಹಾಡಲಿ 
ಸಿಂಹಸ್ಸೈೈರ್ಯದಿಂದೆ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ರಸಭಾವಗಳಿಂದ ತುಂಬಿ ರಾಗೆ 
ಉಕ್ಕಂದನಾಗಿ ಹೆರಿಯುತ್ತದೆ. ಪರ್ನತದಿಂದಿಳಿಯುನ ಜಲ€ಧಾರೆಯಂತೆ 
ಸ್ವರದ ಆವರ್ತಗಳು ನಡೆಯುತ್ತವೆ.' ಒಂದೇ ರಾಗ ಕೇಳಿದರೆ ಮನಸ್ಸು 
ತುಂಬುತ್ತದೆ. ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಪ್ರಭಾವಗಳಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಗೀತ ತನ್ನ 
ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳು ಸಿರುವಾಗ ಅದು ನಾಶವಾಗದುತೆ ರಕ್ಷಿಸುತ್ತಿರುವ 
ಕನ್ನಡ ಕಲಾವಿದರಲ್ಲಿ ಚೊಕ್ಕನ್ಮುನನರು ಒಬ್ಬರಾಗಿದ್ದಾರೆಂದು ನಿಸ್ಸಂದೇಹನಾಗಿ 
ಹೇಳಬಹುದು. 


ಬಿ.ಟಿ. ರಾಜಪ್ಪ 





«« The outward has no mcaning except in so far asit 
helps the inward. All true Artis thus the expression of 
the soul. The outward forms have value only in so far as 
they are the expression of the inner spirit of man '' 


— GANDHILJL+ 


4 ಪ್ರರ್ಮಕಾಶಲ್ಯ ವೇ ಯೋಗ' ಎಂದು ಹೇಳಿದ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಅದನ್ನು ಕೇವಲ 
ಅಧ್ಯಾತ್ಮಚಿಂತನೆಗೇ ಮಾಸಲಿಡಲಿಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯ, ಕಲೆ, ಉದ್ಯೋಗ 
ಪ್ರತಿಯೊಂದರಲ್ಲಿಯೂ ಸಿದ್ಧಿ ಜೊರೆಯಬೇಕಾದಕೆ ಅದನ್ನು ಒಂದು ಯೋಗ 
ಇಂಡ ತಿಳಿದುಕೊಂಡು ಅನುಷ್ಕಾ ನಮಾಡಬೇಕೆನು ವುನೀ ಅವನ ಉದ್ದೇಶ 
ವಾಗಿತ್ತು. ಶ್ರದ್ಧಾ ಪೂರ್ಣವಾದ" ಸ ಸಾಧನೆಯನ್ನೇ. ಪ್ರಾಚೀನರು ತಪಸ್ಸು 
ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದರು; ಆರ್ವಾಚೀನರಾದ ನಾವು ಅದನ್ನೇ "ಚಿತ್ತೆ ಕ್‌ಗ್ರತೆ' 
ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತೇವೆ. ವಸ್ತು ಮತ್ತು ಅದರ ಅನುಭನ ಒಂದೇ-ಆದರೆ 
ಉಪಯೋಗಿಸುನ ಶಬ್ದ ಬೇರೆ. | 
ರಸಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತವೂ ಒಂದು. ಒಂದೇ ರಾಗದ ಪೂರ್ಣ 
ಕಳೆಯನ್ನರಿಯಲಿಚ್ಛಿಸುವವನಿಗೆ ಒಂದು ಜನ್ಮ ಸಾಲದಾಗುತ್ತದೆ. ರಸದ 


+ Quoted by Sri Chondrashankar Shukla in ‘GANDHI’S VIEW OF 
LIFE (P. 232) 


12: 


೧೭೮ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಆ ಸರಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮಿಂದನ್ರೂ, ಮುಳುಗಿದಷ್ಟೂ ಅನರ್ಫ್ಯ ರತ್ನಗಳು 


ದೊರೆಯ ತ ಆದರದು ಲಕ್ಷಕ್ಕೆ ಒಬ್ಬರಿಗೆ ಸಾಧ್ಯ. ಸಂಗೀತದ ಅಮ್ಭತತ್ವ 
ವನ್ನ ರಸಿದ ರಸಯೋಗಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೀ ಶೇಷ ಸ ವಿದ್ವಾನ್‌ ತಾಯಸ ಸ್ಪನವರೊಬ್ಬರು. 
ಮಾರು ಐವತ್ತು ವರ್ಷಕಾಲ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಸಂಗೀತ ಪ್ರಪಂಚದ 
ತತ್ತಿ ತಾಯಸ್ಪನವರದಾಗಿತ್ತು. ದಕ್ಷಿಣದಿಂದ ಬರುತ್ತಿದ್ದ ಘನಘನ 
ವಿದ್ವಾಂಸ ಸರು ತಾ ಯಸ್ಪನವರು ಕಲ್ಲೇರಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದಾರೆಂದರೆ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂಡ 
ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ತಾಯ ಪ್ರನೆನರು ಕರ್ನಾಟಿಕ ಸಂಗೀತದ "ಆಚಾರ್ಯ 
ಪುರುಷರಾಗಿದ್ದು ಆ ಅಚ್ಚೆಳಿಂ ಯದ ಸೀರ್ತಿಯನ್ನಾರ್ಜಿಸಿದರು. 
ತಾಯಸ್ಪನನರ ಸುಪುತ್ರರೇ ರಾಜಪ್ರನವರು. ೧ ೯೨೦ನೆಯ ಇಸವಿಯಲ್ಲಿ 
ಇವರ ಸ ತು. ತು ೫6೫ ತಂದೆಯವರ ಜತೆ 
ಕಛೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಪಿಟೀಲು ನುಡಿಸುವುದಕ್ಕಾನಂಭಿಸಿದರು. ಏಳನೆಯ ನರ್ಷದಲ್ಲಿ 
ತಂದೆಯನರಲ್ಲಿ ರಾಜಪ್ಪನವರಿಗೆ ಸಂಗೀತಶಿಕ್ಷಣ ಆರಂಭವಾಯಿತು. ೧೯೩೨ರಲ್ಲಿ 
ಮೈ ಸೂರಿನಲ್ಲಿ ನಡೆದ ೫0/8 ವಿದ್ರತ ತ್ರೈ ಕ ಳನದಲ್ಲಿ ರಾಜ ಸ್ಪ ನಿಟೀಲು ನುಡಿಸಿ 
ಅರಮನೆಯ ವಿದ್ವಾ ೦ಸರ ಮೆಚ್ಚು ಸ ಪಾತ್ರ ರಾದರು. ಸಜೆ ೀಳನ ಅವರಿಗೆ 
1 ಯೋಗ್ಯತಾಪ್ರ ಶಸ್ತಿಪತ್ರ 1.1.1011 ಕೊಟ್ರ ತು... ಅರಮನೆಯ 
ದ್ವಾ ೦ಸರ ಮೆಚ್ಚು ಗೆದೊ ರತಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ರೂ ಶ್ರೀಮ ನ್ರೃಹಾರಾಜರ ಮುಂದೆ 
wl ನುಡಿಸಲು ರಾಜಪ್ಪ ಮತ್ತೆ “ಎಡುವರ್ಷ ಕಾಯಬೇಕಾಯಿತು. 
೧೯೩೭ರಲ್ಲಿ ಆಳಿದ £ ಮೈಸೂರು ಶ್ರಿ ಶಿ ಮನ್ನ: ಹಾರಾಜರಾದ ನಾಲ್ವಡಿ ಕ್ಫ ಸ್ಲರಾಜ 
ವೊಡೆಯರನರ ಸನ್ನಿಧಿಯಲ್ಲಿ ರಾಜನ್ಸ pe ಪಿಟೀಲು ಕನೇರಿಯಾಯಿತು. 
ಸಂಗೀತಶಿಕ್ಷಣ ಮುಂದುನರಿದೆಂತೆ ಸತುತ ಶಿಕ್ಷಣ ಮುಂದುವರಿಯಲಿಲ್ಲ. 
ಎರಡನೆಯ ಫಾರ್ಮಿಗೇ ರಾಜಪ್ಪ ಶಾಲೆಗೆ ಶರಣು ಹೊಡೆದುಬಿಟ್ಟಿರು. 
ರಾಜಪ್ಪ ನವರಿಗೆ ತಾಯೆಪ್ಪನವರ ಶಿಕ್ಷಣ ಹದಿನೈದು ವರ್ಷ ಲಭಿಸಿತು. 
೧೯೪೪ರಲ್ಲಿ ತಾಯಸ್ಪ ಸ ಕೈಲಾಸವಾಸಿಗಳಾ ಇದರು. ಕರ್ನಾಟಕ 
ತಟ ಒಂದು ಕಳತವೇ ಪ್ರಭ್ರತ್ರಿ ಬಿದ್ದ ಂತಾಯಿತು. ತಮ್ಮ ಸಂಗೀತ 
ಸಾಧನೆಯ ಬಗ್ಗೆ ರಾಜಪ್ಪನವರು ಕರಡು ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾದ ವಿಷಯಗಳನ್ನು 
ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ : “ ನನಗೆ ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಿಂದ ನಿಜವಾದ 
ಸಂಗೀತಾಭಿರುಚಿ ಹುಟ್ಟಿತು. ತಂತ್ರದೃಕ್ಟಿಯಿಂದ ಸಾಧಿಸಬಹುದಾದುದನ್ನು 


ಬಿ.ಟ. ರಾಜಪ್ಪ ೧೭೪ 


c ಆ 
೩ 
ಕಲೆಯ ರದಸ್ಥ ನನಗೆ ಅರ್ಥವಾಗಲಾರಂಭವಾದುದು ೧೯೪೨ರಿಂದೆ. 


೧೯೪೭ರಿಂದ ನಾನೇ ಹೊಸಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಮಾಡಲಾರಂಭಿಸಿದೆ. ನುಡಿಕೆ 
ಕೂಗೂ ಕಮಾನು ಹಾಕುವ ಬಗ್ಗೆ ನನಗೆ ಸ್ಪುರಣವಾಗುಸ್ತಿದ್ದ ಹೊಸ 
ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡತೆೊ ಡಗಿದೆ. 3 
“ ರುಗೆ ಈ ವಿಚಾರಗಳ ಸ್ಸ ರಣ ಹೇಗಾಗುತ್ಮಿತ್ತು ರಾಜಪ ದೃನವರೇ? ಷ್ಟ 
“ ಹೇಗೆ ಎಂದು ಹೇಳಲಿ. ನನಗೆ ದೇವರಲ್ಲಿ ತುಂಬ ನಂಬಿಕೆಯಿದೆ. 
ಭಗನದ್ಗೇವೆಗೆ ಸಂಗಿ (ತೆತ್ಟಿ ೦ತ ಉತ್ತ ಮಮಾರ್ಗನವಿಲ್ಲ ಫಂದ ನನ್ನ್ನ ಅಭಿಸ್ರಾ ಯ. 


ಆ ವೇಳಿಗೆ ನನ್ನ ಪೂಜ್ಯತಂದೆಯನರ ಆಶೀರ್ವಾದದಿಂದ ಸಾಧಿಸಿದ್ದೆ. ಆದರೆ 


ಶಿನನನ್ನು ಧ್ಯಾನಿಸುತ್ತಾ ರಾಸಿ ಮಲಗುತ್ತಿದ್ದೆ. ಏನೇನೋ pe ಸುಗಳಾಗು 
ನ್ಲಿದವು. ನಾನು ತಡಕುಸ್ಮಿದ್ದ ಜ್ಞಾನ ಕನಸಿನಲ್ಲಿ ಭಾಸವಾಗುತ್ಮಿತ್ತು. 
ಬೆಳಗಾಗ ಎದ್ದಕ.-ಡಲೆ ಪಿಟೀಲು ಕೈಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದೆ. 
ಒಂದೊಂದು ನಿಷಯನನ್ನು ಪಿಟೀಲಿನಲ್ಲ ಕೂಡಿಸಬೇಕಾದರೆ ಆರುತಿಂಗಳು 


ಹಿದಿಯುಕ್ಕಿತ್ತು.? 

" ಈ ಬಗೆಯ ಪಾಠ ನಿನುಗೆ ಈಗಲೂ ಆಗುತ್ತಿದೆಯೇ? 

ಕಟು ಫೈ? 

ತ್‌ ಮ್ಮ "ಕ್ಷಣ ಈಗ ಯಾನ ಸಿ ಸಿತಿ ಮುಟ್ಟ ಸಿ 

4 ಪ್ರ ರ್ನದಿಂದ ಮನಸ್ಸಿ ಗೆ "ಸ್ವಲ್ಪ 8 ಡೊಕೆಡೆ. ನನ್ನೆ 
ಸಿದಯನ್ನು ೪ ಕ ತ ಒಪ್ಪಿ ಸಿಕೊಳ್ಳು. ಸಿದ್ದಾನೆಂದು ಧೃ ರ್ಯ ದುಟ್ಟ ಡೆ? 

ಈ ಐದು ವ NE ನ್ನು (೯೪೬5 8೨) ನನ್ನು ಸಾಧಕಸಿತ ಎಂದು 
ತಿಳಿಯಬದುದ್ಥಿವೇ? ” 

' ನಾನು ಈಗಲೂ ಸಾಧಕನೇ. ಆದರೆ ಈಗ ಮೊದಲಿನ ವೇದನೆಯಿಲ್ಲ. 
ವಾರಿ ಯಾನದೆನ್ನುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ನನ್ನನ್ನು ನೋಡಿ ಜನ "ಹುಚ್ಚ' 
ನೆಂದರು.? 

“ ಉದು. ನಾನೂ ಕೇಳಿದ್ದೆ. ನಿಮಗೆ ಹುಚ್ಚು ಹಿಡಿದಿದೆಯೆಂದು ಜನ 
ಆಡಿಕೊಳ್ಳು ಸಿದ್ದರು.” 

“ ನನ್ಮು ದುಚ್ಚ ಜನಸ್ಥಿ ಹೇಗೆ ಇರ್ಥವಾಗಬೇಕು ಸ್ವಾಮಿ.” 

4 ಶ್ರೀಲಾಮಕ್ಕೃಸ್ನ್ಯ ವಂಮಹೊಸಂನ್ನೂ ಜನ ಹುಚ್ಚರೆಂದರು; 


೧೮೦ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಶೃಂಗೇರಿಯ ಈಗಿನ ಹಿರಿಯ ಜಗದ್ಗುರುಗಳನ್ನೂ ಜನ ಹುಚ್ಚರೆಂದರು. ಜನ 
ಸಾಮಾನ್ಯಕ್ಕೆ ಅರ್ಥವಾಗದ ಭವ್ಯ ವಿಷಯಗಳಿಗೆ ಮನಸ್ಸು ಕೊಡುನವರು 
ಜನರ ದೃಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ ಹುಚ್ಚರು ತಾನೇ! ನಿಮ್ಮ ಸಾಧನೆ ಒಂದು ಘಟ್ಟಕ್ಕೆ 
'ಮುಟ್ಟದೆಯೆಂದಿರಿ. ಅದು ಏನೆಂದು ತಿಳಿಯಬಹುದೇ ? ? 

“ ಮಂದ್ರ, ಮಧ್ಯೆ, ತಾರ, ಅತಿತಾರ, ॥ ಅತಿತಾರತಾರ ಇವೈದು 
ಸ್ಟಾಯಿಗಳಿವೆ. ಮಂದ್ರಕ್ಕೆ ನ ದ ಬೆಂ ಮಧ್ಯಕ್ಕೆ ಸ್ವರರಾಗಸುಧಾ, 
ತಾರಕ್ಕೆ ಎವರನಿ, ಅತಿತಾರಕ್ಕೆ ಶ್ರೀ ಸುಬ್ರನ್ನು ನವು ುಸ್ತೈ ಲಿತಿತಾರತಾರಕ್ಕೆ 

ಮಾನಾಕ್ತಿಸುದಂ ಕೀ ಜಾ ಜೆ ಪೈಷ್ಟಾಂತವಾಗೆ. ಇನ ದು ಸ್ಥಾ ಯಿಗಳಲ್ಲ ಜಿ 
ದ ಸಾ ಯಿಗೂ ಇದೇ ಕು ಮದಲ್ಲಿ ಐದು ಸಾ ಸ್ಪಾಯಿಗಳಿನೆ. ಮಂದ್ರ- 
ಮಂದ್ರಮಂದ್ರ, ಮಂದ್ರ ಮಧ್ಯ ಮಂದ್ರತಾರ, ಮಂದ್ರ ಅತಿತಾರ, ಮಂದ್ರ 
ಆತಿತಾರತಾರ. ಆ ಸ್ಥಾ ಯಿಗಳಿಂದಲೂ ಮತ್ತೆ 'ಸಂಚಸ್ವಾಯಿಗಳನ್ನು 
ಬಿಡಿಸಬಹುದು. ಹೀಗೆ ಸ್ಟಾಯಿಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋದಂತೆ ನಮಗೆ 
ಶುದ್ಧನಾದಸ್ವರೂಸ ಗೊತ್ತಾ ನಗುತ್ತದೆ. ನಾನು ಈ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ 

ಪ್ರಯಾಣ ಮಾಡಿದ್ದೆ ನೆ.” 

ಟಿ ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ಅಸ್ತಿಭಾರ ಯಾವದು?” 

“ ಎಪ್ಪತ್ತೆರಡು ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಗಗಳು. ಇದು ಅತ್ಯಂತ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ 
ವಾಗಿದೆ. ಆ ಸ್ಪತ್ತೆರಡರ ಪರಿಮಿಶಿಯಲ್ಲಿ ಇಡಿಯ ವಿಶ್ರ ತ ತವೇ ಬರುತ್ತದೆ. 
ನಮ್ಮ EN ಇದೇ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯವಿಟ್ಟು ಕೊಂದಿದ್ದ on 

“ ಫಿಟೀಲು ಭಾರತೀಯ ವಾದ್ಯ ವೇ? 

«ಇದು ಭಾರತೀಯನೆಂದೆ "ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಇದನ್ನು ನಾವು 
ನಾಗವಾದ್ಯ ವೆಂದು ಕರೆಯಬಹುದು. ನೋಡಿ, ಪಿಟೀಲಿನ ಆಕಾರವೇ ನಾಗದೆ 
ಹಾಗಿದೆ. ಇಗದ ತಲೆಯಮೇಲೆ ಲಿಂಗ... ಕಮಾನೇ ಈಶ ಶ್ರಿಶೂಲ. 
ನಾಲ್ಕು ತಂತಿಗಳೇ ನಾಲ್ಕು ಪ್ರಾ ಣಸ್ವರಗಳು. ಜೀವನೆಂಬ ನಾ ದಸಮಪ್ರನನ 
ಭಗವಂತ ತನ್ನ ತ್ರಿಶೂಲದಿಂದ ಕಡೆಯುತ್ತಾನೆ? 

ರಾಜಪ್ಪನವರು ಹೆಚ್ಚು ಮಾತನಾಡುವ ಸ್ವಭಾವದವರಲ್ಲ. ಆತ್ಮ 
ಪ್ರಶಂಸೆಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಅವರಿಗೆ ಬಾರದು. ಅವರ ಮನೋಭಾವ 
ಏದ್ದ್ಧೂರ್ಸಿ ಮನೋಭಾವ. ಆದರೆ ರಾಜಸನನರು ಪಿಟೀಲುವಾದ್ದದಲ್ಲಿ 


ಸಿ 


ಬಿ. ಓಟ. ರಾಜಪ್ಪ ೧೮೧ 


ಸಾಧಿಸಿರುವ ಕಲಾನಿದಗ್ದ ತೆ ಭಾರತಕ್ಕೇ ಕೀರ್ತಿತರುವಂತಹೆದು. ಅವರ 
ವಾದ್ಯದ ಶ್ರುತಿಶ ಶುದ್ಧತೆ, ಸಟ ಹೂ ಸ್ವರಾಂದೋಲನ, ಲಯನಿನ್ಯಾಸ 
ಬರಗುಗೊಳಿಸ ಸುತ್ತವೆ. ನುಡಿಸುವಾಗ ನಾದದಲ್ಲಿ ತಲ್ಲೀನರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಜನರಿಗೆ 
ಸ್ರಿಯನಾಗುನಂತೆ ನುಡಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಕಲೆಯ ಸತ್ವ ವನ್ನೇ ಅವರ ಮುಂದಿಟ್ಟು 

ರಂಜಿಸುವುದೊಳ್ಳ ಯದು ಎಂಬುದನ್ನು ರಾಜನ ಸಸವರು ತಪ್ಪದೆ ಅನುಸರಿಸು 
ತಾರೆ. ತಾಯಪ್ಪ ನನರು ಗಳಿಸಿದ. ಕಲಾ ದಿ, ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ಬೆಳಸಿ, 
ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಭದ್ರಬುನಾದಿ ಹಾಕುತ್ತಿರುವ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ 
ತ ರಾಜಪ್ಪ ನೆವಕೊಬ್ಬ ರೆನು ವುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. 

ರಾ ಜನ್ಪನಂರು ಮುಂಬಯಿ, ಪೂನಾ, ಸಿಲಾನ್‌, ತಿರುಚಿ, ಮದರಾಸ್‌, 
ಕೊಲಂಬೋ ನಗರಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕಸಾರಿ ಪಿಟೀಲು ಕಛೇರಿ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಇಂದು ನುದೆರಾಸು, ಮೈಸೂರು ತಿರುಚನಾಸಳ್ಳಿ ಎ. ಐ. ಆರ್‌. ಸ್ಟೇಷನ್ನು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಮೇಲಿಂದ ಮೇಲೆ ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಪಿಟೀಲು ಮದ್ಯವನ್ನು ಹದಿನಾರಾಣೆ ಭಾರತೀಯ ವಾದ್ಯ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡು, ಅದರ ಕಲಾಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಂಡು 
ಕೀರ್ತಿಶೇಷ ಗೋವಿಂದಸ್ವಾಮಿ, ತಾಯಫಥ ನ ವರು, ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರು 
ಅದಕ್ಕೊಂದು ನೆಲೆಯನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಟ್ಟ ಚತ ಶ್ರೀಗಳಾದ ದ್ವಾರಂ 
ವೆಂಕಟಿಸಾ ,ಮಿನಾಯಿಡು,  ಶಿವರು ಸಿದ್ರಪ್ಪನಸರು, ರಾಜಮಾಣಿಕ್ಯಂಪಿಳ್ಳೆ 
ಮೊದಲಾದ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಆ ಅದರ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ಏಸ್ಮರಿಸಿದರು. ಪಿಟೀಲು 
ವಾದ್ಯದ ಭವಿಷ್ಯವನ್ನು ಸಂಶೋಧಿಸುಸ್ತಿರುವ ಜಿಜ್ಞಾಸುಗಳಲ್ಲಿ ರಾಜಪ್ಪನನರು 
ಗಣಸೀಯರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಪಿಟೀಲಿನ ಮೂಲಕ ಅವರು ಅರಸುತ್ತಿರುವ ಸತ್ಯ- 
ಸೌಂದರ್ಯದ ನಿಧಿ ಅವರಿಗೆ ದೊರೆಯಲೆಂದು ನಾನು ಮನಃಪೂರ್ವಕವಾಗಿ 
ಹಾರೈಸುತ್ತೇನೆ. 





So now is come the time when our artists have 
awakened to the idea that there are only two kinds of art,- 
one which is good and the other which is bad. But no- 
such exclusive definition can be made thata particular kind 
of art is Indian or Oriental or of any other specific kind. 
One knows how the history of Art in Europe has been 
changing fast. Those who belong to the past centuries 
cannot recognise the modern terms of Art. It would be 
completely foreign to them and this is but natural. The 
human mind is growing and those with no modern art- 
experience requirc that form of self-expression to be 
adjusted to them. Unfortunately we in India of the. 
present day, never had a background of experience in the 
artistic life of man. We are very parochial in our 
knowledge and therefore very crude in our critical 
experience of anything which is modern. ‘Fhe time has 
come when our artists should come into closer touch with 
modern life in India. ‘They must realize the artistic 
meaning of life and give expression to it, for there can be 
no great Art which does not move with life itself” 


RABINDRANATIL 740080 t 
ರತೀಯ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಪುನನೋದಯೆ (Renaissance) ೧೮೯೬ 
ನೆಯ ಇಸವಿಯಲ್ಲಿ ಕಲ್ಕತ್ತೆಯ ಕಲಾಶಾಲೆಯ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿ ಬಂದೆ 
ಇ. ಬಿ. ಹ್ಯಾವಲ್‌ರವರಿಂದ ಆರಂಭವಾಯಿತು. ಅವರ ತರುವಾಯ ಅದೇ 
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+ ‘<THE FOUR ARTS ANNUAL—1935” 





ಹಿ. ಸುಬ್ಬರಾವ್‌ ೧೮ತ್ಪಿ 
Ww 


ಶಾಖೆಯ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರಾದ ಆವನೀಂದ್ರನಾಥ ಠಾಕೂರರು ಪ್ರಾಚೀನ 
ಕಲಾಕೃತಿಗಳ ಜೀಣೆ ರ್ಣೊದ್ಧಾರ ಮಾದಿದ್ದಲ್ಲದೆ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಹಿಡಿದು 
ನೂತನ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಕಲಾ ಲಾಪುಸಕೋಡೆಯಕ್ಕೆ ಮಾತ ಸ್ಟಾ 
ಠಾಕೂರ ಮನೆತನದಲ್ಲಿಯೇ ಕಲೆಯ ಕ್ರಾಂತಿಪುರುಷರ ಕ 
ಆಯಿತು. ಅವನೀಂದ್ರನಾಥ ಠಾಕೂರರ ಸೋದರರಾದ ಗಗನೇಂ (ಂದ್ರನಾಥ 
ಠಾಕೂರರು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತ್ಯಜಿಸಿ 
ಆಧುನಿಕ ಕ್ರಿ ಯಾಃ ಗಳಾದ ಹೊಕುಸಯ್‌, ಹೀರೊಷಿಗ್ಗ ಉಟಿಮಾರೋ 
ಹ ಜಪಾ ಸ ಚಿತ್ರಗಾರರಿಂದಲ್ಲೂ, ಸೆಜಾನ್‌, ಪಿಕಾಸೋ, ರೆನ್ನಾ, 
ಮಾಸಿ ಮೊಡಲಾಡ ಫ್ರಂ ಚಿತ್ರ ಗಾರರಿ ರಿಂದಲೂ”. ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಪ ಪಡೆದರು. 
ಕಲೆಯ ಕ್ರಾಂತಿಯೂ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಭಾರತೀಯವಾಗಿರಬೇಕೆಂದು 
ತಿಪ ಇದಿಸಿದನರು. ಜಾಮಿನಿರಾಯರು. ಜಾಮಿನಿರಾಯರ ಅನುಪಮ 
ತಿಗಳಿಂದ ಉತ್ತೇಜಿತರಾದ ರವೀಂದ್ರನಾಥ ಠಾಕೂರರು ಸ್ವತಂತ ಶ್ರಮಾರ್ಗ 
ವನ್ನಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರ ಕಲಾದೇಹಕ್ಕೆ ಸ ಮುಖನನ್ನು 
ಕಲಿಸಿಕೊಟ್ಟರು. ಜಾಮಿನಿರಾ ನಹಿ ರವೀಂದ್ರ ನಾಥರು ಇವರಿಬ್ಬರ 
ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೂ ಸಿಕ್ಕದೆ ಸ್ರ ತಂತ್ರಪಾಗಿ-ಆದರೆ ಅವರು ಹೋದ ಜಾಡಿನಲ್ಲೇ... 
ನಡೆದವರು ಅಮೃತ ಖೀರ್‌ ಸರ್‌, ಗಗೆನ್‌ ಬಾಬು, ರನೀಂದ್ರರು, ಜಾನಿನಿ 
ರಾಯ್‌ ಮತ್ತು ಅನ್ನುತ ನೇಲ್‌ ಗಿಲ್‌ ಆಧುನಿಕ ಕಲೆಯ ಮೊದಲಿಗರು 


ಬ 
ಎನ್ನು ಸ್ರದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವೇ ಇಲ್ಲ. 
° ನಬಿ ಹಳಿ ಖೆ ನಾ 
ಆಧುನಿಕ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಒಸ್ತಿತ್ತಳ್ಳ  ಜಾಮಿನಿರಾಯರೆ ಪ್ರತಿಜೆ 
ಯಿಂದಾಗಿರುನ ರೆ. ಯಾರಿಂದಲೂ ಆಗಿಲವೆಂದು 


ಹೇಳಬಹುದು. ಮಿಕ್ಕ ಆಧುನಿ: ಚಿತ್ರಗಾರರು ಯೂರೋಪ್‌, ಜಸಾನ್‌ಗಳ 
ಕಡೆ ಲಕ್ಷ್ಯವಿಟ್ಟಿರೆ ಜಾಮಿನಿರಾಯರು ಭಾರತದ 5 ಹಳ್ಳಿಗರ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯನ್ನು 








ಮಿ 

ಅನುಲಕ್ಷಿಸಿದರು. ಹಳ್ಳಿಗರ ಭಾವ ಭಂಗಿ, ಆಚಾರ. ನಿಜಾರ್ಯ “ಅಬಿರುಚಿ 
1 ಹತ್ತೊಂಭತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಅಂತ್ಯ ಮೆತ್ತು ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ 
ಆದಿಯಲ್ಲಿ ಫ್ರಾನ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಆರಂಭವಾದ ನೂತನ ಕಲಾ ಪ್ರಯೋಗಗಳಸ ನ್ನು ಸಾನು 
"ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ರಾಜಾ ರನಿವರ್ಮೆನ ಸ್ವಾನ? (ಪುಟ ೧೧೬) ಗ್ರ೦ಥದಲ್ಲಿ 


ವರ್ಣಿಸಿದ್ದೇನೆ. 


೧೮೪ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾನಿದರು 


೯ ಸಾಮಂಜ ಬಸ್ಯ ಉಡುಗೆ ತೊಡುಗೆಗಳನ್ನೇ ರಾಯರು ತಮ್ಮ 
ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಭಯ ಳಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಭಾರತದ ಪ್ರಾಚೀನ ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನೆ ೀ ನೋಡಿ ನೋಡಿ ಅಭಿರುಚಿ ಕೊಡಿಸು ಸಗ 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಮಾರ್ಗಗಳಿಗೆ ಮಾರುವೋಗಿರುವವರಿಗೂ ಜಾಮಿನಿರಾಯರ 
ಚಿತ್ರ ಸು ವಿಚಿತ್ರ ವಾಗಿ ಕಾಣಬದುದು. 

ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಆಧುಶಿಕ ಚಿತ್ರ ಕಲಾಪದ್ದ ತಿಯನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿರುವ 

ನಿ. ಸುಬ್ಬರಾಯರು ಜಾಮಿನಿರಾಯರ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು, ನಿಜಾರ 
ವೀಕ್ಷಣನನ್ನು ಪ್ರತಿಧ್ವನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಅನುಕರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಬಂಗಾಳದಲ್ಲಿ 
ಹೇಗೆ ಜಾಮಿನಿರಾಯರ ಒಂದು ಸಂಥಧನೇ ಆರಂಭವಾಯಿತೊ ಕಾಗೆ 
ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಒಂದು ನೂತನ ಪಂಥದ ಅಸ್ತಿಭಾರ ಹಾಕುತ್ತಿರುವವರು 
ಫಿ. ಸುಬ್ಬರಾಯರು. ಇವರು ಜನಿಸಿದ್ದು ೧೯೧೭ ರಲ್ಲಿ. ತಂದೆ 
ಪುಟ ಸೈ ನರಸಪ್ಪುನನರು ಕೋರ್ಟನಲ್ಲಿ ಕ್ಷ ಕ್ಲರ್ಕ್‌ ಆಗಿದ್ದ ರು. ಹೈಸ್ಕೂಲ್‌ವರೆಗೆ 
ಸುಬ್ಬರಾಯರು ಓದಿ ಶಾಲೆಬಿಟ್ಟಿರು. ವರ ಭಾವನನರಾದ ದಾಸಪ್ಪನನರು 
ಡ್ರಾಯಿಂಗ್‌ ಟೀಚರ್‌ ಆಗಿದ್ದರು. ಕಲಾಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆಯಲು ಸುಬ್ಬರಾ 1 
ಪ್ರೇರಣೆಯನ್ನುಂಟುಮಾಡಿದವರು 'ದಾಸಪ್ಪನವರ ರು. ೧೯೩೧ ರಲ್ಲಿ 
ಎ. ಎನ್‌. ಸುಬ್ಬ ರಾಯರು ನಡೆಸುತ್ತಿ ದ್ದ " ಕಲಾಮಂದಿರ ಸಂಸ್ಥೆ ಸೇರಿದರು. 
ಅಲ್ಲಿ ಒಂದು ವ್‌ ಡ್ರಾ ಟ್‌ ಶಿಸ್ಚಣನಡೆದು "ಚಾಮರಾಜೇಂದ್ರ ಟಿಕ್ಕಿಕಲ್‌ 
ಇನ್‌ಸಿ ಸ್ಟಿಟ್ಯೂಟ್‌ ' ಲು ವೈ ೫ ಹೋದರು. ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷ 
ಟಿಕ್ಸಿಕಲ್‌ ಇನ್‌ಸ್ಟಿ ಭಾ ಟನಲ್ಲಿ “ ಟಂಕಸಾಲೆ, ನೇಶ; ವಯ್ಯ ಪಾವಂಜೆ, 
ಗೂ 8.1 ಮೊದಲಾದ ಕಲಾಶಿಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು. 
೧೯೩೬ ರಲ್ಲಿ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಹಿಂತಿರುಗಿ ಆರ್‌ ಲಿಹೊ ಪ್ರೆಸ್‌ ನಲ್ಲಿ 
ಶ್ರ್ಯಾಫ್ಸ್ಸ್ಸ್‌ಮನ್‌ ಆಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದರು. ಕೆಲವು ಕಾಲ ತಿಮ್ಮಯ್ಯನನರ 
ಲ ಸೂರು ಸೌಂಡ್‌ ಸ್ಟುಡಿಯೋ'ನಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತಿನಿರ್ಮಾಪಕರಾಗಿ ಸೇವೆ 
ಸ ೧೯೪೪ ರಲ್ಲಿ ಪುಣೆಗೆ ಹೋಗಲು ಅನುಕೂಲನಾಯಿತು. ಅಲ್ಲಿ 
ಚಿತ್ರಗಾರ ಗೋಂದಲೇಕರ್‌ ಅವರಲ್ಲಿ ೧೯೪೭ರವರೆಗೆ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದು 
ಮುಂಬಯಿ ಕಲಾಶಾಲೆಯ ಡಿಪ್ಲೊಮಾ ಪರೀಕ್ಷೆಗೆ ಕುಳಿತು ತೇರ್ಗಡೆ 
ಹೊಂದಿದರು. ಊರಿಗೆ ಹಿಂದಿರುಗಿದ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಕಲಾ ವ್ಯವಸಾಯಿಗಳಾದರು. 


ನಿ. ಸುಬ್ಬ ರಾವ್‌ ೧೮೫ 


೧೯೪೯ರಲ್ಲಿ ಒಂದು ವರ್ಷಕಾಲ "ಕಲಾಮಂದಿರ'ದ ಅಧ್ಯಾಸಕರಾಗಿದ್ದರು. ಈಗೆ: 
ಸ್ವಂತ ಚಿತ್ರಗಳ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲಾ ಕಾಲನನ್ನೂ ನಿನಿಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ತ 
| ಸುಬ್ಬರಾಯರು ಪುಣೆಯ ಗೋಂದಲೇಕರ್‌ ಅವರ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿದ್ದಾಗಲೇ 
ಆಧುನಿಕ ಚಿತ್ರಕಲಾಭಿರುಚಿ ಅವರಲ್ಲಿ ಆರಂಭವಾಯಿತು. ಆಗ ಮುಂಬಯಿಯ 
ಕಲಾಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಕುಶಲತೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಾಧಾನ್ಯವಿತ್ತೀ ವಿನಾ ಕ್ರಿಯಾಕಲೆ 
ಗಾಗಲಿ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಪ್ರತಿಭೆಗಾಗಲಿ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯವಿರಲಿಲ್ಲ. ಮುಂಬಯಿ 
ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಕುಶಲತೆ ಸುಬ್ಬರಾಯರನ್ನು ಅತೃಪ್ತರನ್ನಾಗಿಮಾಡಿತು. 
ಶಂತ್ರಶುದ್ದಿ ದೊರಕಿಸಿಕೊಂಡು ಸ್ವತಂತ್ರ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಸಿನ ಭಾವನೆ, 
ಟಿಂತನೆಗಳನ್ನೂ ವ್ಯಕ್ತ ಮಾಡಲು ಸುಬ್ಬರಾಯರು ನಿರ್ಧರಿಸಿದರು. 

ಸುಬ್ಬರಾಯರ ಕಲಾಭಿಜ್ಞ ತೆಯನ್ನು ಅನರ ಚಿತ್ರಗಳ ಮೂಲಕವೇ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಒಳ್ಳೆಯದು. ಸುಬ್ಬರಾಯರ ಕ್ಫೃ ತಿಗಳನ್ನು ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ 
ಐದು ವಿಭಾಗ ಮಾಡಬಹುದು: ಹೆಳ್ಳಿಯ ಜೀವನ ಚಿತ್ರಗಳು, ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಜೀವನ ಚಿತ್ರಗಳು, ಪ್ರಕೃತಿ ದೃಶ್ಯ, ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಚಿತ್ರಗಳು, ಸಮಸ್ಯಾತ್ಮಕ 
ಚಿತ್ರಗಳು. 


೧. ಹಳ್ಳಿಯ ಜೀವನ ಚಿತ್ರಗಳು: ಮೂರ್ತಿನಂತ ಕಲಾ 
ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಅವರ "ಬಣ್ಣದ ಮಡಿಕೆಗಳು' ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿಯ ದೂರದೃರ್ಯ. ಅತ್ತಿತ್ವ ಮರಗಳ ಸಾಲು. ಮಧ್ಯೆ 
ನವಿಲುಗರಿಯಂತೆ ರಕ್ಕೆ ಬಿಚ್ಚಕೊಂಡು ನಿಂತಿರುವ ಮರ. ಅದನ್ನು ಬಳಸಿ 
ಎರಡು ಕಡೆಯಲ್ಲಿಯೂ ನದಿ ಹರಿಯುಕತ್ಥಿದೆ. ಕಮಲಸತ್ರಗಳು, ಕಮಲ 
ಪುಸ್ಸಗಳು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ನೀರಿನೊಂದಿಗೆ ಚಲ್ಲಾಟನಾಡುಸ್ತಿವೆ. ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣಗಳಿಂದ 
ಅಲಂಕೃತವಾದ ನೀರಿನ ಕೊಡಗಳನ್ನು ಹೊತ್ತುಕೊಂಡು ಇಬ್ಬರು ಹಳ್ಳಿಯ 
ಮುಗ್ಧೆ ಯರು ನಿಂತಿದ್ದಾರೆ. ಅವರಲ್ಲಿ ಕಿರಿಯಳು ತನ್ನ ಕೈಕಡಗವನ್ನು 
ಸರಿಸಡಿಸಿಕೊಳ್ಳು ಸ್ರಿದ್ದಾಳ. ಹಿರಿಯಳ ಮುಖ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ... ಅವಳ 
ನಿಲುವಿಕೆಯ ಭಂಗಿಯ ಕಡೆಗೆ ಚಿತ್ರಶಿಲ್ಫಿ ನಮ್ಮ ಲಕ್ಷ್ಯವೆಳೆದಿದ್ದಾರೆ. 
" ಸೋದರಿಯರು ' ಹೆಳ್ಳಿಯ ಶ್ರಮಜೀವಿಗಳ ಚಿತ್ರ. ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಎತ್ತುಗಳು ನಿಂತಿವೆ. ಬಿಳಿಯ ಹಸುವಿನ ಮುಂದೆ ಹಳ್ಳಿಯ ಹೆಣ್ಣು ಕುಳಿತು 


೧೮೬ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಹಾಲುಗರೆಯುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ. ಅವಳ ಮುಖದಲ್ಲಿ ಆಶ ಶರ್ಯಚಿನ್ಸೆ ಮೂಡಿದೆ. 
ಪ್ರಾಯಶಃ ಅವಳ ಸೋದರಿ ಹೇಳಿದ ಯಾನುರೋ ವಾರ್ತೆ ಔಂ ಆವಳು 
Nd ಸೋದರಿ ಮುಂಬದಿಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ಕಂಗನಾ 

ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಯಾವುದೋ ವಾರ್ತೆ ಹೇಳುತ್ತಿ ದ್ದಾಳೆ. ಮುಂದಿನ ಬುಟ್ಟಿ 
ಅವಳದೇ. ಗಂಡನಿಗೆ ಊಟಿ ಹೊತ್ತು ಹೊರಟಓದ್ದಾ ಳೆಂದು ಸೂಚಿಸುತ್ತ ಜೆ 
ಆದರೆ ವಾರ್ತೆ ಹೇಳುವ ಚಿ ಅವಳನ್ನು ಕರ್ತೆವ್ಯಸರಾಜ್ಯು ಖಳನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದೆ, 
ವಾರ್ತೆ ಹೇಳುತ್ತಿರುವವಳ ಕಣ್ಣುಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡಿರುವ ಉದ್ವೇಗ, ಕೇಳುತ್ತ ೨ರುವವಳ 
ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ ಮಿನುಗುತ್ತಿರುವ £ ಶ್ರರ್ಯ ಚಿತ್ರ ಕ್ಕ ವಿಶೇಷ ಶಕಿ ಕ್ರಿಯನ್ನ ಸ್ತಿ 3ಿವೆ, 
4 ರಾಮ-ರಾಮಿ' ಸ ಜೀವನದ ಸ 0. ನೋಟ. ಗಂಡ ರಾಮ 
ನೇಗಿಲಹೊತ್ತು ಅಂದಿನ ಉಳುಮೆ ಮುಗಿಸಿಕೊಂಡು ಮನೆಗೆ ಬರುತಿ ತ್ವಿದ್ದಾನೆ. 
ಅವನ ಜತೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಂಡತಿ ರಾಮಿ ಊಟ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಿದ್ದ ಬ 
ಯನ್ನು ತರೆಯಮೇಲೆ ಹೊತ್ತುಕೊಂಡು ಅವನಾಡುಕ್ಮಿರುವ ಮಾತುಗಳನ 

ಆಲೈಸಿ ಕೇಳುತ್ತ ಬರುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ. ನಾಯಿ ಉತ್ಸಾಪೆದಲ್ಲಿ ಯಜಮಾನನ್ನು. 
ದಿಟ್ಟಸಿ ನೋಡುಸ್ತಿದೆ. ರಾಮ ಬರಿಯ ಕೌಪೀನ ಧರಿಸಿದ್ದು ನೆ. ಅವನ ದಷ್ಟ 
ಪುಷ್ಪ ಮೈಯ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಒಂದೆರಡು ಸರಳರೇಖೆಗ ಆ ಚಿತ್ರ ಗಾರರು 


5 
ಇಯ ೧ಗಿ 
ಕಾಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. * ಹಳ್ಳಿಯ ಬಾಳು ಚಿತೈದವಿ ಚಿತ ಶಿಲಿ ಹೆಚ್ಚು 
ಗ 9) ದ್‌ RS) 


೭೭ 


ಲ್ಸಿ 
ಹಿಂಬದಿಯ es ರ 


ರೆ 

ಹೊಂದಿಕೆ ಮುಂದಿ ಪ್ರಧಾನನಾಗಿ ಕುಣುಸ್ಮಿರುವ ಮಂ ಟಿಸದ ಬಗೆಯ 
ಗುಡಿಸಲು ಹೆಚ್ಚು ಇಸರಗಳೊಂದಿಗೆ ಚಿ ಚಿ್ರತಃ ವಾಗಿವೆ. ಮನೆಯ ಒರಿಯ ತನ್ನ 
ಕುರಿಮರಿಯೊಂದಿಗೆ ಅಡುತ್ತ ಕಳಿಸಿದ್ದಾನೆ. ತಲೆಯ ಮೇಲೆ, ಕಂಕುಳಲ್ಲಿ 
ತುಂಬಿದ ಕೊಡ ಹೊತ್ತು ಬಂದ ಹಿರಿಮುಗಳು ಆ ನೋಟಿ ನೋಡುತ್ತ ನಿಂತು 
ಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾಳೆ. ಇತ್ತ ಮರದ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಕಿರಿಮಗಳು ಕುತೂಹಲದಿಂದ ಅದೇ 
ನೋಟ ನೋಡುತ್ತಿ ದ್ಹಾಳೆ. ಮ ಒಂದು ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಬೀದಿಯಲ್ಲಿ 
ಹೋಗುವಾತ ಅತ್ತ ದೃಷ್ಟಿ ಜಿಲ್ಲಿದ್ದಾನೆ. ಚಿತ್ರ ಗಾರರು ಮೊದಲು ನಮ್ಮ ನೋಟ 
ಕುರಿನುರಿಯ ಮೇಲೆ ರುವಂತೆ ಡಿ ನಂತರ ನೋಟ ಸುತ್ತ ಬೀರುವಂತೆ 
ಹವಣಿಸಿದ್ದುರೆ. ಮಧುರ ಭಾವನೆ ಹಾಗೂ 1 ಜೀವನದ ಪ್ರತೀಕವೆಂಬಂತಿದೆ 
ಈ ಚಿತ್ರ. 








ಬ.ರಾವ್‌ 
3) 
ಪುಟಿ ೧೮೭ 


ಹ 


ಏ 


ಮಗು 


ತಾಯಿ 


ಕಿ. ಸುಬ್ಬರಾವ್‌ ೧೮೩ 


೨. ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನ ಚಿತ್ರಗಳು: ಈ ಪಂಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ 

ಸುಬ್ಬ ರಾಯರು ರಚಿಸಿರುವ ಚಾಕು? ಅಮರ ಶಲಾಕ ಸಿಯಾಗಿಡೆ 

ಇಟ! ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರಗಾರರಿಗೆ ಅತ್ತ 

ಅಜಂತೆಯ ಚಿತ್ರಗಾರರು, ರಜಪೂತ, ಮೊಫಲ, ಚಿತ್ರಗಾರರಲ್ಲದೆ ಆಧುಥಿಕರಲ್ಲಿ 

ಅವನೀಂದ್ರ ಠಾ ಕರ್‌ ನಂದಾಲಾಲ್‌ ಬಸು, ಬೇವೀಸ್ರಸಾದ ರಾಯ್‌ ಜೌಧುರಿ, 
ಎ ಎ 


ಜಾಮಿನಿರಾಯ » ಅಬ್ದುಲ್‌ ರದಮಾನ್‌ ಚುಗ್ರಾಯ್‌ ಮೊದಲಾದನರು ಈ 
ವಸ್ತುವನ್ನು : ತಿಸಿ ಎಷ್ಟುಮಂದಿ ಚಿತ್ರ ಗಾರರು, ಎಷ್ಟುಸಲ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದರೂ ಬೇಸರ ಬರಿಸದ ವಸ್ತು ಇಮೇ. ಸುಬ್ಬರಾ ಇಯ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಹಸೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ತಾಯಿ ಕು ುತಿದ್ದಾ ಭೆ, ತಾಯಿಯುದ್ದಕ್ಕೂ ಮಗು ನಿಂತಿದೆ. 


ಮಗುನನ್ನು ಅಲಂಕರಿಸಿ ಕಂಶುಳಿಗೆ ಪುಸ್ತಕದ ಚೀಲ ತಗುಲಿನಿ ಶಾಲೆಗೆ 
ಕೆಳಿಸುವುದರಲಿದಾ ಳೆ. ಮಗು ಹೊರಡುಪ ಮುನ ತಾಯಿಯೊಮ್ಮೆ ಅಪ್ಪಿ 


ನ್‌ ೩ 
ಕೊಂಡಿದ್ದಾಳೆ. ಮಗು ವ್ಸ ದುವಾಗಿ ತಾಯಿಯು ಕಪೋಲಗಳ ಮೇ 
ಬೆರಳಾಡಿಸುತ್ತಿದೆ ಮಃ ಗುವಿಫ ಮುಖ ತಾಯಿಯ ಮುಖವನ್ನು ಪೂರ್ಣವಾಗಿ 


ಸ ರ ದ. ತಾಯಿ ಮಗುವಿನಲ್ಲಿ ಲೀನವ ವಾಗಿದ್ದಾ ನಿ ಶಿಲ್ಪಿ 
ರೆ.  €ಒಳೆಸಂಚು? ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಶಿಲ್ಪಿ ಏಸ 

ತತಡ] ರೆ. ಮನೆಯ ಒಳಅಂಗಳ. ಹಿಂಬದಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಂಗಳೆಯರು 
ಗುಂಪು ಗುಂಪಾಗಿ ಗುಪ್ತಾಲೋಚನೆ ನಡೆಸಿದ್ದುರೆ. ಮುಂಬದಿಯಲ್ಲಿ ಇಬ್ಬರು 
ಸಮಃ ವಯಸ್ಕರಾದ ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳು ಆಪ್ತಾ ಲೋಚನೆ ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 
ಒಳಸಂಜೇ 'ಿನಿರಬಹುದು. ಒಂದು ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ನೀರಿನಕೊದ ಉರುಳಿ ನೀರು 
ಚೆಬ್ಲಿಹೋಗಿದೆ. ಅತ್ತ ಲಕ್ಷನಿನ. ತಾಯಿಯ ಸೊಡೆಯ ಮೇಲೆ ಮಗು 
ಕೈಯ್ಯೂರಿಕೊಂಡು ಆಸತಿ ಕ ತಾಯಿಯ ಚಿತ್ರನರ್ಣನೆ ಕೇಳುತ್ತಿದೆ. 
ಪ್ರಕೃಸದೃಶ್ಯ, ಮನೆಯೊಳಗಣ ನೋಟ ಹಾಗೂ ವೃಕ್ತಿಚತ್ರಗಳ ಮಧುರ 
ಮೇಳವನ್ನು ಚಿತ್ರಶಿಲ್ಫಿ ಟು ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾರೆ. «ಇನ್ನು ಚಿಂತೆಯಿಲ್ಲ? 


| [a 
ಹೆಚ್ಚು ಸತ ವಸ್ತುವಿನ ಮೇಲಣ ಚಿತ್ರ. ಮಗಳು ದುಃಖಿತಳಾಗಿ ಬಂದು 
ತಾಯಿಯ ಮರೆಹೊಕ್ಕಿದ್ದಾ ಫೆ, ಅನಳು ಕೆನ್ನೆ ಮುಟ್ಟಿ ಕೊಳ್ಳು ತರುವುದನ್ನು 


ನೋಡಿದರೆ ಗಂಡಹೊಡೆದಂತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಮರೆಹೊಕ್ಕ ಮಗಳ 
ಮನೋವೇದನೆಗೆ ತಾಯಿಯ ಕರುಣಾಪೂರಿತ ಕಂಬನಿ ಸಿದ್ಧೌಷದವಾಗಿದೆ. 


೧೮೮ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಸಹಾನುಭೂತಿ ಬಯೆಸುವ ಮಗಳ ಭಂಗಿ, ಅನುಕಂಪ ಸೂಚಿಸುವ ತಾಯಿಯ 
ಮುಖಭಾವ ಶಕ್ತಿಯುತವಾಗಿವೆ. . «ಅರಳುವ ಹೊಗಳು? ಶಿಲ್ಪಿಯ 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭೂತಿಯ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿದೆ. ವನಪ್ರಾಂತ್ಯವೆಲ್ಲಾ ಹೂಗಳಿಂದ 
ತೋಭಿತವಾಗಿದೆ. ಗಿಡಮರಗಳಲ್ಲಿ ಹೊವರಳುತ್ತಿದೆ-ಕೊಳೆದಲ್ಲಿ ಕಮಲ 
ಆರಳುಸ್ಥಿದೆ ಆ ಬನಸಿರಿಯನ್ನು ನೋಡುತ್ತ ಇಬ್ಬರು ಯುವಶಿಯುರು 
ಮೈಮರೆತಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಸೌಂದರ್ಯ ನೋಡಿ, ಮರೆಯಲ್ಲಿ ನಿಂತ ಯುವಕ 
ಮೆ ಮರೆತಿದ್ದಾನೆ, ಅನನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ-ಯಾವ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಚೆನ್ನು ? ಬನದ ಪೂಸಿರಿಯೋ ?-ಹೆಣ್ಣಿನ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಿರಿಯೊ? «ನಿರೀಕ್ಷಣೆ? 
ಮಧ್ಯವಯಸ್ಸು ದಾಟಿದ ತಾಯಿ ಬಾಗಿಲಿನ ಅರೆನುರೆಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು 
ಕಾಯುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ. ಊಳಿಗಕ್ಕೆ ಹೋದ ಗಂಡನಿಗೋ ?-ಶಾಲೆಗೆ ಹೋದ 
ಕಂದನಿಗೊ? ಆ ಹಳ್ಳಿಯ ಹೆಣ್ಣಿನ ಮುಖಮುದ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಸಾರಜೀವನದ 


ಇ ಇದ್‌ ೧೫ ಹೆ 
ಸಾರಸರ್ವಸ್ವವನ್ನೇ ಶಿಲ್ಪಿ ತುಂಬಿದ್ದಾರೆ. 


೩. ಪ್ರಕೃತಿ ದೃಶ್ಯ: « ಓ! ಆ ಇರುಳು? ಸಂಧ್ಯಾಸಮಯವನ್ನು 
ನಿರ್ದೇಶಿಸುವ ಪ್ರಕೃತಿನೋಟಿ. ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ದಟ್ಟವಾದ ಮರಗಿಡಗಳು. 
ಅವುಗಳ ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ನದಿ ಮಂದಗಮುನದಿಂದ ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಮುಂಬದಿಯಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಆರಾಮತಾಣ. ಮಂಟನದ ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮೂವರು 
ಚೆಲುವೆಯರು ವಿಶ್ರಾಂತಿ ಪಡೆಯುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಗಲ್ಲ ಪ್ರಾಥಾನ್ಯ- 
ಪ್ರಕೃತಿಗೆ. « ಕೆಂಪು ಆಕಾಶ? ನಿಸರ್ಗದ ಪ್ರಮತ್ತನಿಲಾಸನನ್ನು 
ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವ ಚಿತ್ರ. ಪ್ರಕೃತಿ ವಿವಿಧ ವರ್ಣವೈಖರಿಯನ್ನು ಬೆಳಗುತ್ತಾ 
ಹಸಿರಿನಿಂದ ಹೂವಿಂದ ತುಂಬಿ ತೊನೆಯುತ್ತಿದೆ. ಆ ಚೆಲುವಿನ ಬಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಹರಿಣಿ. ಪ್ರಕೃತಿಯ ಜಿಲುವಿನ ಸಿರಿಯನ್ನು ನೋಡುತ್ತ ಹರಿಣಿ 
ವಿಭ್ರಾಂತವಾಗಿಲ್ಲ. ತಲೆಯೆತ್ತಿ ದಿಟ್ಟಿಸಿ ನೋಡಿ "ನಾನೇನು ಕಡಿಮೆ ' 
ಎಂದು ಕೇಳುತ್ತಿದೆ. 


೪. ಭಾನನಾತ್ಮಶ ಚಿತ್ರಗಳು: 4ಮುಕ್ತಿಮಾರ್ಗ' ದಲ್ಲಿ 


ಮಾನನ ಅಜೇಯನಾಗಿ ಬೆಳೆದಿದ್ದಾನೆ. ಪ್ರತಿಲೋಕವನ್ನೇ ಸೃಷ್ಟಿ 


ಮಾಡಿದ್ದುನೆ. ತನಗೆ ಬೇಕಾದುದನ್ನು ದೋಚಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಇದರಿಂದ 


ಸಿ. ಸುಬ್ಬರಾವ್‌ ೧೮೯ 


ಅವನಿಗೆ ತೃಪ್ತಿ ಓ-ಶಾಂತಿ ದೊರಕಿದೆಯೇ? ಬೇಕೆನು ವಷ್ಟು ದಿನವೂ ಬನಣೆ 
ಹರಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಬೇಡನೆನ್ನುವುದರಲ್ಲಿ ಶಾಂತಿ ಅಡಗಿದೆ. ಬೇಡುನವನ್ನ 
ಎಂದಿದ್ದರೂ ಅತೃಸ್ತನೇ! ನೀಡುವ ಮಾನನನ ಮನಸ್ಸು ಶಾಂತಿಯರಮಸನೆ 
ಯಾಗುತ್ತದೆ. € ಭಂಗ? ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಕನಿ ತಲೆಯಮೇಲೆ ಕ್ರ ಹೊತ್ತು 
ನಿಂತಿದ್ದು ನೆ. ಅವನ ಚಿತ್ರೆ ಕಾಗ್ರ ತಿಗೆ ಭಂಗ ಬಂದಿದೆ. ಯೋಗ, ಭೋಗ. 
ಸರಾಕ್ರ ಮ್ಮ ನಿರೊಭನೆ ಮೂರ್ತಿತ್ವ ಸಡೆದು ಅನ ಮನಸ್ಸ ನ್ನು ಕದಡುತ್ತಿವೆ. 
ಜಾ ನರಂಪತಕೆ] ಗೊಂದಲಕ್ಕೆ “ಶ್ಚ ತು ಮುಖದಲ್ಲಿ ಅಸಹನೀಯ. 


ಯಾತನೆ ಕಂಡು ಬರುತ್ತಿದೆ. 


೫. ಸಮಸ್ಯಾತ್ಮಕ ಜಿ ತ್ರೆಗಳು : ಆಧುನಿಕ ಜೀವನದ ಕೆಲವು 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಚಿತ್ರತಿಲ್ಪಿ 'ನಿಚಾರಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 4 ಘರ್ಷಣೆಯಲ್ಲಿ 
ಅವರು ಸಾಂಳೇನಿಕೆವಾ ಗಿ ಅಣ್ಣತಮ್ಮಂದಿರ ಕಲಹವನ್ನು ಚಿತ್ರಿ ಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಇಬ್ಬರೂ ಕೊಡಲಿ ಹಡಿದು ಮರ ಉರುಳಿಸಲು ಉದ್ಯುಕ್ತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಎದುರಿಗೆ ಮುದಿ ತಾಯಿ ಕಂಬನಿಗರೆಯುತ್ಮಿದ್ದಾಳೆ. ಜಾತಿ, ಮತ್ತ ವಿಚಾರ 
ಪರಂಪರೆಯ ಹೆಸರಿನಲಿ ನಡೆಯುವ ಘರ್ಷಣೆ ಮೂಲನೃಕ್ಷಕ್ಕೇೀ ಕೊಡಲಿ 
ಯಾಗುತ್ತದೆಂಡು ಸಿಲ್ಬಿ ಸೂಚಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. «ಶಾಂತಿಯಲ್ಲಿ ಶಾಂತಿದೇವಿ 
ತನ್ನಿಬ್ಬರು ತುಂಟುಮಕ್ತ ಕೃಳನ್ನು ಬಲವಾಗಿ ಹಿಡಿದಸ್ಪಿ ಕೊಂಡಿದ್ದಾಳೆ. ಒಬ್ಬನ 
ಕೈಯಲ್ಲಿ ತಕ್ಕಡಿ, ಇನೊ ಬ್ಬ ಬನ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಖಡ - ಇಬ್ಬ ರೂ ಲೋಕನಾಶ ಕ್ಸಿ 
ಸೊಂಟದ್ದಾತಿ ಅವರಿಡುರು ಜೇ ದೇವಿಯೆ ಜಿ (ಪವಕ್ಸಿ. ಪಾರಿವಾಳ ಕುಳಿತಿದೆ. 


5 (4 


ತ ಸುಬ್ಬರಾಯರು ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸಲ 
ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಸಾಧನ ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದಾಗಿದೆ. ಅವರ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಭಾವನೆಗೆ ಅನುಭನಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ. ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ದೇಹಚಿಶ, ಸುವುದರ ಕಡೆಗೆ 
ಅವರು ಹೆಚ್ಚು ಲಕ್ಷ್ಮಕ ಕೊಡುವ. ಇ ಯ ಮನಸ್ಸಿ ನ ಒಳಗೆ ಆಗ ುತ್ಮಿರುವ 
ಅಂದೋಲನ” ಅನುಭವ » ಅವರು ಪ್ರಯ ಸ್ಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು 
ಅಳನಡಿಸಿಕೊಂಡಿಬನ ತಂತ್ರವೂ ಭಾನಕ್ಕಧೀ ನವಾಗಿಯೇ ಇದಿ. ವರ್ಣಗಳ 
ತೃಲೈ ಬಿ 


ಳಕಿನ ಯೆ ೋಜರೆಗೂ ಅನರು ಹೆಚ್ಚು ಗಮನ 


೬ 


ಸಾಮುತನ್ಯ ಕ್ಟ ಜ್ರ 
ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. 


೧೯೦ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 

ಅನುಭನದ ಮೂಸೆಯಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದು ಶುಚಿಗೊಳ್ಳದ ಕಣ್ಣುಗಳು 
ಹೊರಜೆಲುವನ್ನು ನಾತ್ರ ನಿರೀಕ್ರಿಸುತ್ತವೆ. ಅನುಭವ ಅನುಭನನನ್ನು-ಆಳವಾದೆ 
ರಸವಂತಿಗಳನ್ನು ನಿರೀಕ್ರಿಸ.ತ್ವದೆ. ಸುಬ್ಬರಾಯರ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನೊಮ್ಮೆ ನೋಡಿದಕೆ 


pS 


ಸಾಲದು. ಅವುಗಳನ್ನು ಪದೇಸದೇ ನೋಟದರೆ ಶಿಲ್ಪಿಯ ಕವಿಬ್ಬದಯ, 
ರಸೋಲ್ಲಾಸ, ಭಾನನವೆ,ಖರಿ, ವಿಚಾರವೆ, ಭವ ಕಂಡುಬರುಸ,ದೆ. ಸ್ವತಂತ್ರ 
ಲ (3) nd ೦ 

ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಆವಿಷ್ಟಾರಯಾಡಿಕೊಂಡು ಕನ್ನಡನಾಡಿಗೆ-ಭಾರತಕ್ಕೇ ಕೇರಿ 

ಸಿತಿ ರುವ ೨) ಸುಬ ರಾಯರು ಒಬ ರಾಗಿದ: 
ತರುಸ್ತಿರುವ ಚಿತ್ರಶಿಲ್ಪಿಗಳಲ್ಲ ಸುಬ್ಬರಾಯರು ಒಬ್ಬರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 

ವಿನ್‌ನೆಂಟ್‌ ಮಾನ್‌ ಗೋ ಕಲೆಯ ವಿನುರ್ಕೆಮಾಡ.ತಾ; "ವಾನ್‌ ಗೋಗೆ 
ನ ೨ 

[ ಮುಕ್ಕು ಮಾನಯ ರ್ನಾಸಕಿ ಅವನನ್ನು ಕೇವ 
ಜೀವನ ಮತ್ತು ಮಾನಸತೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ಪೂರ್ಣಾಸಕ್ತಿ ಅನನನ್ನು ಕೇವಲ 
ಆಲಂಕಾರಿಕನಾಗದಂತೆ ರಕ್ರಿಸಿದನ್ರು' ಎಂದು ಸರ್‌ ವಿಲಿಯೆಖ್‌ ಆರ್‌ಪೆನ್‌ 
ಹೇಳಿದ ಮಾತನ್ನೇ ಸುಬರಾಯರಿಗೆ ಅನಯಿಸಬಹುದು. ಜೀವನಸದೆ 

ಲ ಬಿ ದ 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕಣದ ಬಗ್ಗೆಯೂ ಸುಬ್ಬರಾಯ ೨ ಸೂರ್ಣಾಸಕ್ತರಾಗಿ ತನ್ಮು 

ಸ ಟಿ. 
ಜೀವರಸವನು ನಂಬುತ್ತಾರೆ. ಮಾನನತೆಗಾ೧ ಕಲೆಯೆಮು 

ಕಲೆಗೆ ಜೀವರಸವನ್ನು ತುಂಬುತ್ತಾರೆ ಮಾನನತೆಗಾ ಕಲೆಯೆನ್ನುವ 
ಸಿದ್ಧಾಂತಕ್ಕೂ ಮುಂದೆ ಹೋಗಿ ಮಾನನತೆಯೇ ಕಲೆಯೆಂಬುದನ್ನು 
ಸುಬರಾಯರು ತಮ್ಮ ಕತಿಗಳ ಮೂಲಕ ಸಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಬಿ ಲ ಳು ಛು ಎ 











+ ‘© He (Van Gogh) was the most passionate of painters, 
and the extrordinary intensity of his vivid impression may 
be likened to our vision of things seen momentarily in the 
duration of a lightning flash. Technically Van Gogh got 
his modelling by sweeping contours, instead of a series of 
petty planes, and so gave weight to objects while cleanly 
preserving their silhouttes as co-ordinated parts of a 
decorative design. We are impressed by his strength, as 
we are by that of Cezanne ; but it is not physical strength 
alone, but also moral force. His colour is of a high order 
and pitch, showing a finc sensibility for the splendour of 
pigment, but Van Gogh was too seriously absorbed in 
life and humanity for his paintings ever to degenerate into 
mere decorations.” 

Sir William Orpen in: ‘THE OUTLINE OF ART '' (Page 357) 








ಡಿ 


ವರನಟ ಹಂದಿಗನೂರ ಸಿದ್ಧರಾ: ಸ್ರ 


‘“ Our type of creativeness is the conception and birth 
of a new being the person in the part. 1116 ೩ natural 
act similar to the birth of a human being.” 

— Constantin Stanislavaski in *" AN ACTOR PREPARES” 
ಧಾ7ನಾಡದವ್ಲಿ ಒಂದು ಸಂಜೆ ನನ್ನ ಮಿತ್ರರ ಸಾಹಿತ್ಯಮಂದಿರದಲ್ಲಿದ್ದೆ - ಅಲ್ಲಿಗೆ 


ಆಡಿ 


ಒಬ್ಬರು ಬಂದರು. ಮಿತ್ರರು ಅವರ ಕೆ ಹಿಡಿದು ನನ್ನ ಬಳಿಗೆ ಕರೆತಂದು 
"ಹಂದಿಗನೂರ ಸಿದ್ದರಾಮಪ್ಪನವರು' ಎಂದರು. ಇಬ್ಬರೂ ಬದಳ ಹೊತ್ತು 
ನ 


೧೯೨ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ನಾಟಿಕಕಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತನಾಡುತ್ತ ಕುಳಿತೆವು. ಸಿದ್ದರಾಮಸ್ಪನವರೆ 
ಪರಿಚಯೆ ನನಗೆ ಬೆಂಗಳೊರಿನಲ್ಲಿ ರಂಗಮಂದಿರದಮೇಲೆ ಆಗಿತ್ತು, ಅವರು 
ವಿಶ್ವ ರಂಜನ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಯ ನಟಿರಾಗಿ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದಾಗ ; 
ಆದರೆ ವ ತ್ರೆ ಪರಿಚಯವಾದುದು ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಿ. 

ಟ್ರ ಸಂಚಯವಾಗುವುದೇ ತಡ, ಅದು ಸ್ನೇಹವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. 
ವಿಶಾಲವಾದ ಮುಖ, ಶೀಕ್ಷೊ್ಯವಾದ ಕಣ್ಣುಗಳು, ಸದಾ ಸ್ಮಿತವದನ, ಹಿತವಾದ 
ಮಿತವಾದ ಮಾತುಗಾರಿಕೆ ಸ )ಿ ನಿರ್ದೇಶಿಸು ಸಿದ್ದವು. ಕಂಡ ಕೂಡಲೆ 
ಒಲವನ್ನು ಮೆಟ್ಟಿಸುಸಿದ್ದ ಸೌಜನ್ಯ, ತನ್ನ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ತಾನೇ ಕಾಣದೆ 
ವಿರಪೆಂಭಾವ. 

ಸಿದ್ಧರಾಮಸ್ಪನನರು ವಿಜಾಪುರ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಹಂದಿಗನೂರ ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ 
ಹುಟ್ಟಿ ದರು. ಹಳ್ಳಿಯ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಮೂರನೆಯ ತರಗತಿಯವರೆಗೆ 
ಅಭ್ಯಾಸ ಸಾಗಿತು. ಚಿಕ್ಕ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಯೇ ತಾಯಿ ತಂದಿ ದಿಗಳಿಬ್ಬರೂ 
ಈ ರಿಕೊಂಡದ್ದೆರಿಂದೆ ಇವರು ಬಹಳ ತೊಂದರೆಗೀಡಾಗಬೇಕಾಯಿತು. 

ತೃನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನ ಲಿಯೇ ವಿಜಾಪುರ ಜಿಲ್ಲೆಯ ತಾಂಬೆ ಎಂಬ ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ 
ಸ್ಟಾ ಜಬ ಗಿದ್ದ ನಾಟಕ ಕಂಪೆನಿ ಸೇರಬೇಕಾಗಿ ಬಂತು. ಆ ಕಂಪೆನಿ ಒಂದೇ 
ಬಾ ಮ ಮುರಿದುಹೋಯಿತು. ಮುಂದೆ ಮೂರು ನಾಲ್ಕು 
ವರ್ಷ ಅದೇ ಹಳ್ಳಿ ಯಲ್ಲಿ ಹೇಗೋ ಜೀವನಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದ ರು. ಮುಂದೆ 
ಹುಟಗಿ ವ ಕಂಪೆನಿ ಸೇರಿದರು. ಹೆಂಸೆಂಟಿನೆಯ : ವಖುಸ್ಸಿನನರೆಗೆ 
ಸಂಬಳದೆ ಮುಖ ಕಾಣಲಿಲ್ಲ. ಮುಂದೆ ವಜ ಕಂಪೆನಿಯಲ್ಲಿ ೧೭ ರೂ 
ಸಂಬಳಕ್ಕೆ ಸೇರಿಕೊಂಡರು. ಇದುವರೆಗೆ ಈ ಕಂಸೆನಿಗಳೆಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಸಿದ್ದರಾಮನ್ಸ 
ನವರು ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನೇ ಧರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಮೊಗಲಾಯಿ ಕಂಪೆ ನನಿಯೊಂದ 
ರಲ್ಲಿ ಎರಡಾಣೆ ಪಾಲಿನ ಕರಾರಿನ ಮೇಲೆ ದುಡಿದರು. ಈ ಕಂಪೆನಿಯೂ 
ಆರೇ ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ಮುರಿದುಹೋಯಿತು. ಹಂದಿಗನೂರಿಗೆ ಹಿಂದಿರುಗಿ ಬಂದು 
ಅಲ್ಲಿನ ಅನೆಚ್ಯೂರ್ಸ್‌ ಕಂಪೆನಿಯಲ್ಲಿ ಮೂರು ವರ್ಷ ಕೆಲಸಮಾಡಿದರು. 
ಇಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ ಪುರುಷ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಧರಿಸಲಾರಂಭಿಸಿದರು. ಈ ವೇಳೆಗೆ 
ಗುಳೇದಗುಡ ದ ಗಂಗೂಬಾಯಿ ಸ್ವಂತ ಕಂಪೆನಿ ಮಾಡಿದ್ದರು. ಅನರ 
ಕಂಪನಿಗೆ ಪ ನ್ರಧಾನ ನಟರಾಗಿ ತಿಂಗಳಿಗೆ ೨೫ ರೂಪಾಯಿ ಸಂಬಳದ ಮೇಜಿ 


ವೆರನಟಿ ಹಂದಿಗನೂರ ಸಿದ್ಧ ರಾಮಪ್ಪ ೧೯4 


ಸಿದ್ದ ರಾಮಪ್ಪನನರು ಸೇರಿದರು. ಒಂದು ವರ್ಷಾನಂತರ ವಾಣೀವಿಲಾಸೆ. 
ಕಂಪೆನಿ, ಅಲ್ಲಿಂದ ಕಂದಗಲ್ಲ ಹೆನುಮಂತರಾಯರ " ಲಲಿತ ಕಲೋದ್ಧಾರ 
ಮಂಡಳಿ. ಅಲ್ಲಿ " ಅಕ್ಷಯಾಂಬರ ' ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಇವರ ಕೃಷ್ಣನ ಪಾತ್ರ. 
ಪ್ರಸಿದ್ಧಿಗೆ ಬಂತು. ಮುಂದೆ "ವಿಸ ರಂಜನ ನಾಟಿಕ ಕಂಖೆಸಿ — ಉಷಾ 
ಸ್ವಯಂವರ ನಾಟಿಕದಲ್ಲಿ ಇನರ ಸ ಣಾಸುರನ ಪಾತ್ರ ಜನರ ವಿಶೇಷ 
ಮೆಚ್ಚು ಗೆಗೆ ಪಾತ್ರವಾಯಿತು. ವಿಶ್ವರಂಜನ ಕಂಪೆನಿ ಒಡೆದುಹೋಗಲು 
ಸಿದ್ಧರಾಮಪ್ಪನ ಫು ತಮ್ಮ ಸ್ವಂತ " ವಿಶ್ವರಂಜನ' ಕಂಪೆನಿಯನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿ 
ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಬಂದರು. 

ನಾನು ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧ ರಾಮಕ್ಸ ನವರನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಅವರು 
ಸ್ವಂತ ಕಂಪೆನಿಯ ಮಾಲಿಕರಾಗಿದ್ದ ರು. ಆ ಕಂಪೆನಿಯ ಆಸಿ ಸಿಯೆಲ್ಲಾ, 
ಅನಕೇ-ಅವರನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಕೆಲವು ಹರಕು ಮುರುಕು ಫರಡೆಗಳು--ಹಲವ್ರಿ 
ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಬಾರದ ಕಿ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿವೆ) ಇವೇ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿ ಬಸವರಾಜ 
ಮನಸೂರ" ಅವರೂ ಒಂದು ಕಂಪೆನಿ ನತ ಸುತ್ತಿದ್ದ. ರ. ಧಾರವಾಡದ 
ಗೆಳೆಯರೂ ನಾನೂ ವಿಚಾರಸಾಡಿ ಸಿದ್ದ ರಾಮಪ್ಪ ಮೆತ್ತಿ ಬಸವತಾಜ ಇವರೆ 
ಕಂಪೆನಿಗಳನ್ನು ಕೂಡಿಸಿ, ಹೊಸದಾಗಿ ಲ ರಂಗೋಪಕ: ಣಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಸಿ, 
ಇವರಿಬ್ಬ ರು ಲಃ 'ಸೇವೆಗೆ ಬೇಕಾದ ಆನುಕೂಲ್ಯಗಳನ್ನೊ ದೆಗಿಸ 
ಬೇಕೆಂದು ನಿಶ್ಚಯಿಸಿದೆವು. ಆದೆರೆ ನಮ್ಮ ನಿಶ್ಚ ಯ ಒಂದು ಸವಿಗನಸಾಯಿತು.. 
ಅನೇಕ ಕಾರಣಗಳಿಂದ ಅದು ಕಾರ್ಯರಣಸಕ್ಕೆ ಬರಲಿಲ್ಲ. 

ನಾನು ೧೯೪೩ರಲ್ಲಿ ನಾಡಹಬ್ಬಕ್ಕೆ ಆಮಂತ್ರಿತನಾಗಿ ವಿಜಾಪುರಕ್ಕೆ, 
ಹೋದೆ. ಆಗ ಆಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧ ರಾಮಸ್ಪನನರ ಕಂಪೆನಿ ನಡೆದಿತ್ತು. ಪ್ರತಿನಿತ್ಸ 
ನಾಟಕ. ಮುಂಜಾನೆ ಯಿಂದ ಸಂಜೆಯವರೆಗೆ ಭಾಷಣ ಮಾಡಿ ತ ನನಗೆ 
ಸಾಕಾಗಿ ಹೋಗುತ್ತಿತ್ತು. ರಾತ್ರಿ ೧೧ಘಂಟಿಯ ನಾಟಿಕ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತಿ ದ್ದು ದು 
೧೨-೧೨1 ವರೆಗೆ: ಮುಗಿ ಯಃ ತ್ಕ ದ್ದು ದು ೫ ಅಥವಾ ೬ಕ್ಕೆ. ನಾನು 
ವಿಜಾಪುರದಲ್ಲಿ ಇದ್ದ ಆರು ದಿನವೂ ಆರು ನಾಟಿಕ ನೋಡಿದೆ. '್ರತಿರಾಸ್ರಿ 
ಜಾಗರಣೆ. ಸಿದ ರಾಮಸ ರ್ರನವರನ್ನು ರಂಗದ ಮೇಲೆ ನೋಡಿದರೆ ಸಾಕು. 
ಆಯಾಸ, ಆಲಸ್ಯ ಎರಡೂ ಮಕೆಯಾಗು ಸತ್ತು. 

. ಅವರ ಕಂಪೆನಿ ಜೀ ರ್ಣಾವಸ್ಥೆ ಯ ಲ್ಲಿ ತ್ತು. ನಟರು, ನಾಟಕ 
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೧೯೪ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ರಂಗೋಪಕರಣ ಯಾವ ದೃಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿಯೂ ಸಮರ್ಪಕವಾದುದೇನೂ ಇರಲಿಲ್ಲ. 
ಆದರೂ ಜನ ತುಂಬುತ್ತಿದ್ದರು. ಸಿದ್ಧ ರಾಮಪ್ಪನವರೊಬ್ಬರ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಬಲದ 
ಮೇಲೆ ಕಂಪೆನಿ ಸಾಗಿತ್ತು. 

ಸಿದ್ದರಾಮಸ್ಸನವರು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಂದಗಲ್‌ ಹನುಮಂತರಾಯರ 

ಇಟಕಗಳನ್ನಾ ಡು ದ್ದ ರು. ನಾಟಕದ ಉದ್ದುದ್ದ ವಾಕ್ಯಗಳನ್ನು ಪೂರೈಸುವ 

ವೇಳೆಗೆ ನಟರ” ಉಸಿರು. ಮೆಕ್ತಗಾಗುತ್ಮಿತ್ತು. 

ಸಿದ್ದರಾಮಪ್ಪ ಸ್ಲನವರು ಆಡು ದ್ದ ನಾಟಿಕಗಳನ್ನು ನೋಡುತ್ತ ನೋಡುತ್ತ 
ನನ್ನ್ನ ಮನಸ್ಸು ಬಹಳ ಖಿನ್ನವಾಗುತ್ತಿ ತ್ತು. ಎಂಥ ರತ್ನ -ಎಂಥ ಸ್ಥ ತಿಯಕ್ಲಿಡೆ 
ಎಂದು ದುಃಖಿಸುಸ್ತಿದ್ದೆ. pM Se ಸಲ ಅವರ ರಂಗದ ಮೇರೇ ರಿಂತು ಈ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದೆ. ಊರವರು ನಾನು ಅಲ್ಲಿದ್ದಾಗಲೇ ಅವರಿಗೆ ಒಂದು 
ನೂರಿನ್ನೂರು ರೂಪಾಯಿಗಳ "ಪರ್ಸ್‌' ಕೊಟ್ಟರು. ಜತೆಗೆ ವರನಟ” ಎಂಬ 
ಬಿರುದು. 

ಮಾರನೆಯ ವರ್ಷ ಸಿದ್ಧ ರಾಮಸ್ಪನನರು ನನ್ನ ನ್ನು ವಿಜಾಪು” ಕೈ ಕರಿಸಿ 
ಹೊಂಡರು. ಜಿ. ಜಿ. ಹೆಗ್ಗ ಡೆಯನ ರರು ಬರೆದಿದ್ದ "ದೆ ೯ ದೆಂತ್ರ ೦ದ್ರ' ನಾಟಕವನ್ನು 
ಹೊಸದಾಗಿ ಕೂಡಿಸಿ ದ ರು. ಅದರ ಉದ್ಭಾಟಕೆ ಜಲು ನಾನು 
ವಿಜಾಪುರಕ್ಕೆ ಹೋದೆ. ಆಗಲೂ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಅವರ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ನೋಡಿ 
ಸಂತೋಷಿಸಿದೆ. 

ಸಿದ್ದ ರಾಮಸ್ಪನವರಿಗೆ ಕೀರ್ತಿ ತಂದ ಪಾತ್ರಗಳು ಬಾಣಾಸುರ, ಕೃಷ್ಣೆ, 
ಭೀಷ್ಮ ಮತ್ತು ಹರಿಸ ಂದ್ರ. ಈ ೫ ಪಾತ್ರ ಗಳನ್ನು ಅವರು ನಿರ್ವಹಿಸು ಗ 
ರೀತಿ " ನಭೂತೋ `ನಭವಿಷ್ಯ ತ್ರಿ? a, ರೂಕ್ಷ ಭೆ.ರವಮೂ ತ್ರ 
ವಿನಾಶವೊಂದೇ ಅವನು ತಿಳಿದದ್ದು ದು. ತನ್ನ ಸರ್ವಾಧಿಕಾರದ ಮುಂದೆ ಬೇಕಿ 
ಯಾವುದೂ ಉಳಿಯಬಾರದು ಎನ್ನುವ ಹೆಟಿಮಾರಿತನ. ಅನನ ಗುಡುಗು 
ಅಟಾಟೋಪ, ಆರ್ಭಟಗಳಿಗೆ ಕೊನೆ ಮೊದಲಿಲ್ಲ. ಅಭಿನಯ ಕಲೆಯ 
ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಇದು ನೇರವಾದೆ ಪಾತ್ರ. ಒಂದು ರಸದ (ಭಯಾನಕ) ಪೂರ್ಣ 
ಆವಿಸ್ಟ್ರಾರವನ್ನು ನಟ ಮಾಡಿದರಾಯಿತು. ಸಿದ್ಧ ರಾಮಸ್ಸನನರು ಭಯಾನಕ 
ರಸದ ರುದ್ರಗಭೀರತೆಯನ್ನು ಬಾಣಾಸುರ ಪಾತ್ರ ್ರ ದಲ್ಲಿ ಚ ಕ್ವಿದ್ದರು. 

ಕೃಷ್ಣನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಅವಕಾಶ ದೊರೆಯುತ್ತಿತ್ತು. 


ವರನಟಿ ಹಂದಿಗನೂರ ಸಿದ್ದೆ ರಾಮೆಸ್ಪ ೧೯೫ 


ಕುದ್ರಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ನಿಷ್ಣಾ ತನಾದ ಕಲಾವಿದ ಸೌ ಮ್ಯ ಪ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು 
ಯಶಸ್ವಿ ವಗ ನಿರ್ವಹಿಸುವುದು ಅಚ್ಚ ಸ ಸಿದ್ಧ ರಾಮಸ ರೃನನರ ಕಠಾದೀಧಿಸಿಗೆ 
ರುದ್ರ "ಸೌಮ್ಯ ಗಳೆರಡೂ ಒಂದೇ. "್ಯೋಯಾಂಬು ' “ದ ಕೃಷ್ಣ ಅರವಿಂದರ 
ಫೊರ್ಣಿಯೋಗವನ್ನು ಉ ಉಪದೇಶಿಸುವ ಪ್ರಾಣಿ--ಆದರೆ ನ ಕೆಲಸ 
ಕಾರ್ಯವೆಲ್ಲಾ ರಾಜಕಾರಣಸಬುನಿನ ಸಸ ್ರಿಜ್ಯಕ್ಸೆ ಸೇರಿದ್ದು. 

ಘನಘೋರ ಯುದ ವನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಿ ರಾಜ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಶಾಂತಿಸಾ 2 ಸನೆಮಾಡಲು ಕೃಷ್ಣ 
ಕೌರವನ ಆಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಹಸತ ಆ ಸೋಗು. ಹಾಕಿ ಯುದ್ಧವನ್ನೇ 
ಸಾಧಿಸುತ್ತಾನೆ ಸಾತ ರಚನೆಯ ಈ ಗೊಂದಲದಲ್ಲಿಯೂ ಸಿದ್ಧ ರಾಮಪ ರೃನನರು' 
ಕೃಷ್ಣನಿಗೆ ಒಂದು ವೈತಿಷ್ಟ್ಯ ವನ್ನು ಕಲ್ಪಿ ಸುಕ ಒದ್ದರು. ಅವನು ಅಡುಸ್ತಿದ್ದ 
ಮಾತುಗಳು ಒಬ್ಬ ಮಹಾಪುರುಷನ ಅಂತರಂಗವನ್ನು ಹೊರಸೂಸುತ್ತಿದ್ದ ವು. 

ಆದರೆ ಸಿದ್ಧರಾಮಪ್ಪನವರ ಕಲಾಪ್ರತಿಭೆಯ ಹೊನ್ನಗಳಶವೆಂದರೆ 
ಅವರ " ಭೀಷ್ಮ' ಪಾತ್ರ. ಭೀಷ್ಮ, ಕುರುಕುಲ ಪಿತಾಮಜ್ಮೆ ಪ್ರಚಂಡ ವೀರ್ಯ 
ರಾಸ್ಟ್ರ ಕಲಾ ನನ್ನು ಬಹೂ ಸತ್ತಿದ್ದ ದೇಶಾಭಿಮಾನಿ. ಯುದ್ಧದ ಹಿಂದಣ 
ರಾಸಿ ಭೀಷ್ಮ ಬಿಸ? “ನ್ನ್ನ ರಯ್ಯಾಗ್ರ ಹದಲ್ಲಿದ್ದಾ'ೆ. ಅವನ 
ಮನಸ್ಸ ನ್ನು ತಿ ಕದಡಿಬಿಟ್ಟದೆ. ಸಿ ತಪ್ರ ಜ್ಜ ಸಾಜ ಭೀಷ ನೂ 
ಅಸ್ತಿ ನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಪಾಂಡವರನ್ನು ಕ ಜೀವ ಅದು. pi 
ಕೌರವರ ಕಡೆ "ಇಂತು ಪಾಂಡನರ ಮೇಲೆ ಶರಸಂಧಾನ ಮಾಡಬೇಕಾಗಿದೆ. 
ಕೌರವರ ಧೋರಣೆ ಅಕ್ರಮವಾದುದೆಂದು ಭೀನ್ಮ ಬಲ್ಲ; ಅಂತಿಮವಿಜಯ 
ಭಗವಂತನ ಸಾರಥ್ಯದಲ್ಲದ್ದ ಪಾಂಡವರಿಗೇ ಎಂಬುದನ್ನೂ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ಭೀಷ್ಮ ಕರ್ತವ್ಯಚ್ಛುತನಾಗಲಾರ. ಅವನು ಕೌರವರ ಪ್ರಜೆ. ಅವರ 
ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಹೋರಾಡಬೇಕಾದುದು ಅನನ ಕರ್ತನ್ಯ, ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ 
ಪ್ರಜೆಯ ಕರ್ತವ್ಯ. ಇಂಥ ವಿಚಿತ್ರ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿ ಅವನ ಮನಸ್ಸು 
ತೂಗುಯ್ಯಾಲೆಯ ಆಂದೋಲನಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿಕೊಂಡಿದೆ. ಮಹಾವೀರನ ಕಣ್ಣು 
ಗಳಲ್ಲಿ ವೀರು, ಅನನ ಅಂತಃಕರಣ ಕಲಕಿಹೋಗಿಡೆ, ಆದರೆ ಭೀಷ್ಮನಿರ್ಧಾರ' 
ವನ್ನು ಅಲುಗಾಡಿಸಬಲ್ಲವರು ಯಾರು? ಭೀಷ್ಮನ ಒಳತೋಟಯನ್ನು 
ಸಿದ್ಧರಾಮಪ್ಸನನರು ಬಹಳ ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುಕ್ಮಿದ್ದರು. ಅವನ 
ವಯೋಗುಣನನ್ನು ತಮ್ಮ ಮಾತು, ಅಭಿನಯಗಳಿಂದ ಬಹಳ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ 


೧೯೬ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದನು 


ನಿರ್ದೇಶಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಮಹಾಭಾರತದ ಶಿಲ್ಪಿಯನ್ನು ಮತ್ತೆ ಕಡೆದು ನಮ್ಮ 
ಮುಂದೆ ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಸ್ಪಾನಿಸಲಾವಸ್ಥಿ ಹೇಳಿದಂತೆ ಪಾತ್ರ ಸ ವ್ಯಕ್ತಿ, 
ಯಾಗಿ ನಮ್ಮ ಮುಂದೆ ನಿಲ್ಲುತ್ತಿದ್ದ. 

ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನ ಉದಾತ್ರ ಗಾಂಭೀರ್ಯ, ಸತ್ಯಸಂ ಧತ್ಕೆ ಅಚಲ 
ಮನೋದಾರ್ಧ್ಯ ಸಿದ್ದರಾಮಸ್ಪುಸೆವರಿಗೆ ಕರತಲಾಮಲಕವಾಗಿತ್ತು. 
ಚಂದ್ರಮತಿಯನ್ನು ಮಾರುವಾಗ ದೊರೆ ತೋರುವ ದಾರ್ಡ್ಯ, ಮಗನ 
ಕಳೇಬರವನ್ನು ಕಂಡು ಮರುಗುವ ತಂದೆಯ ಅಂತಃಕ:ಣ ಅವರ ಪ್ರತಿಭೆಯ 
ಮೂಸೆಯಲ್ಲಿ ಪುಟಿಗೊಂಡು ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತಿದ್ದವು. 

ಸಿದ್ಧ ರಾಮಸ್ಸನವರ ಕಾರ್ಯಕ್ಷೇತ್ರ ನಿಜಾಪುರ ಜಿಲ್ಲೆಗೇ ಅಡಕವಾಯಿತು. 
ಹೆರಿಯ. ಸ್ಟ ಯಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಹೊರಗೆ ದೊಡ್ಡ ಊರುಗಳಿಗೆ ತರಲು 
ಅವರು ಥೈ ರ್ಯೆಮಾಡಲಾಗುಸಿ, ಲಿಲ್ಲ. ಹೀಗಾಗಿ "ವಳ ಜನರಿಗೆ ಅವರ 
ನ ್ರತಿಭಿಯ್ನು ಕಾಣುವ ಸುಯೋಗ ದೊರೆಯಲಿಲ್ಲ. | 
. ೧೯೪೭ರಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ "ಚಂದ್ರಹಾಸ ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಕ್ರೈ ಶಾಂತೇಶ ಪಾಟೀಲರು 
ಸಿದ್ದರಾಮಪ್ಪ ನವರನ್ನು ಎಳದು rs ದುಷ್ಪ ಬುದ್ದಿ ಪಾತ್ರ ಅಭಿನಯಿಸಿಸಿ, 
ಕನ್ನ ಡ ಕಲಾರಂಗಕ್ಕೆ ಮಕಕ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ ರೆ. ಕನ್ನಡ 
ಕಲಾವಿಭೂತಿಯೊಬ್ಬ ತ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಕೆಲನಂಶವಾದಸೊ ಜೀನಂತವಾಗಿರುವಂತೆ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ದುನ್ಯ ಬುದ್ಧ ಯ ಸಂಧಾನಚಾತುರ್ಯ, ಸ್ವಾರ್ಥಸಾಧನೆ, 
ಕ್ರೌ ರ್ಯಗಳನ್ನು ಇದ್ದ ರಾಮನ ನೃನವರು ಚಿತ್ರಸಟದಲ್ಲಿ ಅನಾದೃಶವಾಗಿ 
ಚ್ರ್ರ ಸಿದ್ದಾ ಶಿ 

ಸಿದ್ಧರಾಮನ್ಸ ನನರು ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಕಲೆಗೆ ಅಸ್ತಿಭಾರ ಹಾಕಿ 
ಮಹಾನಟಿರ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದನರು. ಎ. ವಿ. ನರದಾಚಾರ್ಯ, ಮಹೆಮ್ಮದ್‌ 
ಪೀರ್‌, ರಂಗನಾಥಭಸ್ಛೆ, ಸದಾಶಿವ ಗರೂಡ ಇವರ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುವ ಪ್ರತಿ 
ಸಿದ್ದರಾಮಸ ಬ ನನರದು. ಕನ್ನಡ ಜನತೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಕಲಾಭಿಮಾ 
ಮಿಡ್ಡಿ ಅವರ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಮಹಾಸ್ರಸಾದ ನಾಡವರಿಗೆ ಸಾಕಷ 
ದೊರೆಯುತ್ತಿ ತ್ತು. 

ಸಿದ್ಧ ರಾಮಪ್ಪ ನವರ ಜಿ ದತ್ತ ಗುಣವೆಂದರೆ ಅವರ ಧ್ವ ನಿ. ಅದರ 
ಸೇಪೂರ್ಣ ಸ್ವಾಮ್ಯ ಆನಗ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ರಸ ತುಂಮುನ ರಹಸ್ಯ, 
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ವರನಟಿ ಹಂದಿಗನೂರ ಸಿದ್ಧರಾಮಸ್ಸ ೧೯೭ 


ಭಾನಕೃನುಗುಣವಾಗಿ ಧ್ವನಿಯನ್ನು ಏರಿಸಿ ಇಳಿಸುವ ಕಲೆ ರಸವನ್ನು 
ಶಿಲ್ಪ ಡಿ ಕಡೆದು ಅದೆನ ಲ ಚಿರನಿನೊತೆನವಾಗಿ ಮಾಡುವ ಪ್ರತಿಭೆ ಚಪ 
ರಕ್ತ ಗತವಾಗಿತ್ತು. ಯಾನ ಸೌಕರ್ಯ, ಅನುಕೂಲ್ಯವೂ ಇಲ್ಲದೆ 
ಸಿದ್ದರಾಮಸ್ಸನನರು ಇಂಥ ಶ್ರೀಷ್ಠದರ್ಜೆಯ ಕಲೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದ್ದರೆಂದರ್ಕೆ 
ಅವರಗೆ ಎಲ್ಲ ಸೌಕರ್ಯ, ಆನುಕೂಲ್ಯ ಇದ್ದಿದ್ದರೆ ಟು ಮಾಡಬಲ್ಲವ 
ರಾಗಿದ್ದ ರೆಂಬುದನ್ನು ಊಹಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. 
x x ಜೇ # 

೮-೧೨-೪೭ ಅಪರಾಹ್ನ ೪-೨೦ ಗಂಟಿಗೆ ಸಿದ್ದರಾಮಪ್ಪ ನನರ ಭೌತಿಕ 
ದೇಹ. ಮರೆಯಾಯಿತು. ವಿಜಾಪುರದ ಚಿನ್ನ ಅಂದು ಮಣ್ಣಿನೊಂದಿಗೆ 
ಬೆರೆಯಿತು. ಅವರು ಪರಲೋಕವಾಸಿಗಳಾದ ಸಂಗತಿ ಬರೆಯುತ್ತಾ ಒಬ್ಬ 
ಗೆಳೆಯರು “ ಕೊನೆಯ ಗಳಿಗೆಯಲ್ಲಿ ನಾನು ಅವರ ಬಳಿ ಇದ್ದೆ. ನೀವೆ 
ಊರಿನಲ್ಲಿ ಬರುವ ಇ ಬರೆದು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಿ ೦ದರು. ನಿಮ್ಮಿಂದ "ಬಸವೇಶ್ವ ರ' 

"ವಿದ್ಯಾ ರಣ್ಯ' ರೆಸಬೇಕೆಂಬುದೇ ಅವರ ಮಹಾದಾಕಾಂಕ್ಷೆಯಾಗಿತ್ತು. p 

ಬಂದು BE Md ನನಗೆ ಆ ಭಾಗ್ಯ ಲಭಿಸಲಿಲ್ಲ. 

ಸಿದ್ದ ರಾಮಸ್ಸೃನವರ ಸೆ ಸೌಜನ್ಯ, ಅಂತಃಕರಣ, ವಿನಯ ಅವರ ಕಲಾ 
ಪ್ರತಿಭೆಯಸ್ಟೇ ನೊಡ ದಾಗಿದ್ದವು. ಅವರ * ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ : ನಾಟಕ 
ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದಾಗ, ನಾನು ಆ ಪಾತ್ರನನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ ಹೇಳಬೇಕೆಂದು 
ಬರಗಿ ನಾನು ಅವರಿಗೂ ಕಂಪೆನಿಯ ನಟರಿಗೂ ರಾಘವಾಂಕನ 

ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಕಾವ್ಯ ಕ ಪರಿಚಯಮಾಡಿಕೂಟೆ. ಅಂದು ಅವರು ಪಟ 

ತಸ ನಿವರವನ್ನು ವರ್ಣಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಹೀಗೇ ಕನ್ನಡ 
ಕಾವ್ಯಗಳೆಲ್ಲದರ ಪ ಪರಿಚಯಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಬಯಸಿದರು. 

ನಾಟಕ ಕಂಪೆನಿ ನಡಸಿಯೂ ಶೀ ₹ಲನನ್ನು ಕಾಯ್ದುಕೊಂಡು, 
ಬಡತನದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ಟೆ? ಅದನ್ನು ಮರೆಯದೆ, ವಿದ್ಯೆಯ ಗಾಣಕ್ಕೆ 
ಸಿಕ್ಕ ದಿದ್ದ ರೂ ವಿದಾ ಸ್ಯಭಿಮಾನ ಪಡೆದು ಸಿದ್ಧರಾಮಸ್ಸ ಸನವರು ಕನ್ನಡ Re, 
ನಾಟಿಕಕಲೆಯನ್ನು ಕಂಡಯ: ಅವರ ನಿಧನದಿಂದ ನಾಡು ಬಾಡು 
ಅವರ ಗೆಳೆಯರ ಬಾಳು ಬರಿದಾಯಿತು. 





ಅನುಬಂಧ--೧ 


ಶ್ರೀ ಮಿಣಜಿಗಿಯವರ "ರಾಗಮಾಲಾ?' ಚಿತ್ರಗಳು 


ದ್ರಜಸಾತ ಸಂಪ್ರದಾಯದೆ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ "ರಾಗಮಾಲಾ' ಚಿತ್ರಗಳಿಗೂ, 
ಎ ನಾಯಕ. -ನಾಯಿಕಾ' ಭಾವದ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೂ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸ್ಥಾನವಿದೆ. 
ಅಜಂತಾ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಕೇವಲ ಸಂಪ್ರದಾಯನನ್ನನುಸರಿಸಿದರೆ ಮುಘಲ ಚಿತ್ರಕಲೆ 
ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸಿ ಪ್ರಗತಿಮಾರ್ಗವನ್ನು ಹಿಡಿಯಿತು. ಅಜಂತಾ 
ಕೇವಲ ಪಾರಮಾರ್ಥಿಕವಾದರಿ, ಮುಘಲ ಚಿತ್ರಕಕೆ ಕೇನಲ ಪ್ರಾಪಂಚಿಕ 
ವಾಯಿತು. ಇವೆರಡರ ಮಧ್ಯೆ ಸೇತುವೆ ಕಟ್ಟ "ಸುವರ್ಣಮಾಧ್ಯ್ಯಮ' 
ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡ ಕೀರ್ತಿ ರಜಪೂತ ಚಿತ್ರಗಾರರಿಗೆ ಸೇರಬೇಕು. 
ಹದಿನಾರನೆಯ ಶತಮಾನದ ಮಧ್ಯಭಾಗದಿಂದ ಹತ್ತೊಂಭತ್ತನೆಯ 
ಶತಮಾನದವರೆಗೆ, ಅಂದರೆ ಸುಮಾರು ಮೂರುವರೆ ಶತಮಾನಕಾಲ ಈ ಚಿತ್ರ 
ಕಲಾ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಭಾರತವನ್ನು ಬೆಳೆಗಿಸಿತು. | 
| ರಜಪೂತ ಚಿತ್ರಗಾರರು ರಾಮಾಯಣ, ಮಹಾಭಾರತ, ಭಾಗನವತೆ, 
ಶೈವಪುರಾಣಗಳು, ವೈಷ್ಣವ ಪುರಾಣಗಳಿಂದ ನಸ್ತುಗಳನ್ನಾಯ್ದುಕೊಂಡದ್ದಲ್ಲಡೆ 
ನಿತ್ಯಜೀವನನನ್ನೂ ಆಧಾರವಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡರು. ಅವರಲ್ಲಿ ನಗರಗಳನ್ನನ 
ಲಂಬಿಸಿದ ಒಂದು ಪದಿ, ಹಫ್ಳಿಗಳನವಲಂಬಿಸಿದ ಒಂದು ಪದ್ಧತಿ 
ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಬೆಳೆದಹಾಗೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ನಾಯಕ--ನಾಯಿಕಾ ಭಾವದ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಶ್ರೀಮಂತರ ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ನಾಗರಿಕ ಚಿತ್ರಗಾರರೂ, ದೇವದೇವತಾ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ (ಸಹೆರಿ) ಮಾಸಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೆ ಚಿತ್ರಗಾರರೂ ರಚಿಸಿರ 
ಬಹುದು. ಆದರೆ ಇಬ್ಬರೂ ಒಂದೇ ಬುಡಕಟ್ಟಿಗೆ ಸೇರಿದುದರಿಂದೆ ಅವರ 
ತಂತ್ರದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. | 
"ರಾಗಮಾಲಾ' ಚಿತ್ರಗಳು ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರಕಲಾ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲ, ಜಗತ್ತಿನ ಚಿತ್ರಕಲಾ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಅನ್ಯಾದೃಶವಾಗಿವೆ. 
ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿದನರೂ, ಅನುಕರಿಸಿದನರೂ ವಿರಳ. ಈಗ್ಗೆ 


ಕೆಲವು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ರಾಬರ್ಸ್‌ ಸ್ಸೆ ಸ್‌ ಪಮೇಲಾ ಕೋಲ್ಮನ್‌ ಸ್ಮಿತ್‌ 


ರಾಗಮಾಲಾ ಚಿತ್ರಗಳು ೧೯೯ 


ಎಂಬ ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಚಿತ್ರ ಗಾರರು ಚೊನಿನ್‌, ಷುಮುನ್‌ ಮೊದಲಾದ: 
ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರ ಕೃತಿಗಳ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಬರೆಯಲೆತ್ನಿ ಸಿದರು. 
ಆದರೆ ಇಂಥ ಪ್ರಯತ್ನ ಯೂರೋಪಿನಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ಪ್ರಮಾಣದ ಮೇಲೆ ಆಗದಿರು. 
ನ್ರದು ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದಾಗಿದೆ. 

ಹತ್ತೊಂಭತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಕೊನೆಗೆ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಲಾ 
ಪುನರೋದಯ ಆರಂಭವಾಯಿತು. ಕಲ್ಕತ್ತಾ ಲಕ್ನೋ, ಲಾಹೋರ್‌ 
ಶಾಂತಿನಿಕೇತನ, ಮದರಾಸು, ಮುಂಬಯಿಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಶಾಶೆಗಳೂ, 
ಚಿತ್ರಗಾರರೂ ಸ್ವತಂತ್ರ ಭಾರತ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಆವಿಷ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಬದ ಕಂಕಣ. 
ರಾದರು. ಆದರೆ ಅವರ ಲಕ್ಷ್ಯ ರಾಗಮಾಲಾ ಶ್ರೇಣಿಯ ಕಡೆಗೆ ಬೀಳಲಿಲ್ಲ. 
ಪ್ರಾಯಶಃ ಈ ಕೆಲಸದ ಹೊರೆ ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿಯ ಕಲಾಮಂದಿರದ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕ 
ರಾದ ಶ್ರೀ ಮಿಣಜಿಗಿಯನರಿಗೆ ಮಾಸಲಾಗಿತ್ತೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಸೌತ್‌ 
ಕೆನ್‌ಸಿಂಗ್‌ಟನ್ಸಿನಲ್ಲಿರುವ "ರಾಯಲ್‌ ಕಾಲೇಜ್‌ ಆಫ್‌ ಆಲ್ಬ್ಟ' ಸಂಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ 
ಸರ್‌ ವಿಲಿಯಂ ರಾಥೆನ್‌ ಸ್ಟೀನರ ಸಸ್ಯ ರಾಗಿ ಕಲಾಭ್ಯಾಸಮಾಡಿ “ಎಂಡ 
ಮಿಣಜಿಗಿಯನರು ಕೆಲವು ಕಾಲ ಮುಂಬಯಿಯಲ್ಲಿದ್ದು ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ಕರೆಗೆ 
ಓಗೊಟ್ಟು ಹೆಬ್ಬ ಳ್ಳಿ ಗೆ ಬಂದು ನೆಲಸಿ ಒಂದು. ಕ್ರ ಲಾಮಂದಿರವ ನ್ನು 
ನಡೆಸುತ್ತಿ ದ್ದಾ ರೆ... ಅನರ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಕುಂಚದಿಂದ ಉದಯಿಸಿರುವ ಆಮೃ ತ 
ಪುಪ್ಪ ಗಳೆಂದರೆ "ರಾ as ಚಿತ್ರ ಗಳು. 

ರಾಗಮಾಲಾ ಚಿತ್ರಗಳ ಕಡೆಗೆ ನಮ್ಮ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಲಕ್ಷ್ಯ 
ಬೀಳಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ದೃಶ್ಯ ಸಂಗೀತ (1188115001 Music) ಎನ್ನಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿರುವ "ರಾಗಮಾಲಾ' ಚಿತ್ರಗಳು ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೂ ಸ್ಫೂರ್ತಿ 
ನೊಡಲು ಸಮರ್ಥವಾಗಿವೆ. | 

ಕಲಾ ವಿಮರ್ಶಕರೂ "ರಾಗಮಾಲಾ' ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಉಪೇಕ್ಷೆ 
ಮಾಡುತ್ತಾ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಅವ್ಯಕ್ತ ನಾದಕ್ಕೆ ವ್ಯ ಕ್ವಸ್ತ ಸ ರೂಪಕೊಡುವುದು ಶುದ್ಧ 
ಆನಿವೇಕ ಎಂದು ಅವರು ಅಭಿಪಾ ್ರಯನಟ್ಟಿದ್ದಾ: 8 EES ಚಿತ್ರಗಳು 
ರಾಗದೇಹನನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತವೆ ಎಂದು ಅವರು ಭಾವಿಸಿರುವುದೇ ಈ 
ಉಪೇಕ್ಷೆಯ ಮೂಲಕಾರಣ. 

ರಾಗ ರಾಗಿಣಿಗಳು ದೇಶ, ಪ್ರಕೃತಿ, ಖತುಮಾನ, ರಸಭಾವಗಳನ್ನೂ 


೨೦೦ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


'ಫಿರ್ದೇಶಿಸುತ್ತನೆ. ಮಾಳವ, ಗೌಡ, ಕರ್ನಾಟ,' ಕಾಂಭೋಜ ಮೊದಲಾದ 
ರಾಗಗಳು ದೇಶಗಳನ್ನೂ, ವಸಂತ್ಯ ಮೇಘ, ಶ್ರೀ, ಮಲ್ಹಾರ ರಾಗಗಳು 
ಪ್ರಕೃಸಿಯನ್ನೂ ಅನುಸರಿಸಿವೆ. ಮಾಳನಕೌಶಿಕಾ (ಮಾಲಕಂಸ), 
ಪಟಮಂಜರಿ, ಭೂಪಾಳಿ, ಮೋದನ, ತೋಡಿ ರ ಸ ಭಾವಗಳನ್ನು 
ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತವೆ. ಒಂದು ರಾಗ ಚಿತ್ರಗಾರನ ಮನಸ್ಸಿನಮೇಲೆ ಮೂಡುವ 
ಪರಿಣಾಮದ ಅನುಭನಕ್ಕೆ ಒಂದು ಮೂರ್ತಸ್ವರೂಸನನ್ನು ಅವನು 
'ಕೊಡಲೆತ್ಸಿಸುವುದೇ ರಾಗನಾಶೆಯ ಉದ್ದೇಶ. ಒಂದೇ ರಾಗ ಬೇರೆ ಬೇಕಿ 
ಚಿತ್ರಗಾರರ ಮೇಲೆ ಬೇರಿ ಬೇರೆ ಪರಿಣಾಮನನ್ನುಂಟುಮಾಡಬಹುದು. 
ಅಂಥ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ರಾಗದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ವಿನಿಧ ಕಲ್ಪನೆಗಳು 
ಬಂದಿರುವುದನ್ನೂ ನಾವು ನೋಡಬಹುದು. (ಉದಾಹರಣೆ: ಲಲಿತ, ಬ ಪಕ್ಕ 
ಖಂಬಾನವತಿ, ಹಿಂದೋಳ ಇತ್ಯಾದಿ.) 
| ಮಿಣಜಿಗಿಯವರು ರಾಗಭಾವಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುವ ಇಸ್ಟ್ರಾ ಧಾರ, 
ರಜಪೂತ ಸಂಪ್ರದಾಯದನರು ರಚಿಸಿದ "ರಾಗಮಾಲ' ಚಿತ್ರಗಳ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ಸಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ತನ್ಮು ಸ್ಫೂರ್ತಿಯನ್ನ ನುಸರಿಸಿ ಇದುವರೆಗೆ ಕೆಲವು 
ರಾಗಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಅನರ ಮಾಲಕಂಸ್ಕ ತೋಡಿ, 
ಮೇಘನುಲ್ಲಾರ, ಸಟಿನುಂಜರಿ, ಗುರ್ಜರಿ, ಜೋಗಿಯಾ ಆಸಾವೇರಿ, ಸೊರತ್‌ 
ಮುಖ್ಯವಾದುವು. 


(೧) ಮಾಲಕಂಸ; ಈ ರಾಗದ ಮೂಲಹೆಸರು ಮಾಳನ 
ಹೌತಿಕಾ. ಹದಿನೆಂಟನೆಯ ಶತಮಾನದ ಗಂಗಾಧರನೆಂಬ ಲಾಕ್ಷಣಿಕ ಈ 
ರಾಗನನ್ನು ಹೀಗೆ ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾನೆ. " ಮಾಲಕೌಸ ರಾಗ ಧರಿಸಿರುವುದು 
ಫೀಲನಸ್ತ. ಅವನ ಕೈ ಯಲ್ಲಿ ಬಿಳಿಯ ಕೋಲಿದೆ. ಭುಜದಮೇಲೆ ರತ್ನ ಹಾರ 
'ಧ ರಿ ದ್ದಾನೆ. ನ ಸುತ್ತಮುತ್ತ ಸುಂದರಿಯರ ಬಳಗವಡೆ. 
ಫೀಲವಸ್ರ್ರ ಧಾರಿಯಾಗಿ ಸುಂದರನಾಗಿರುವ ಕೌಶಕ (?) ರಾಜಕುಮಾರ 
ಸಾತ್ವಿ ಕ ಪ್ರೇಮದ ಮೂರ್ತಿಯಾಗಿದ್ದಾ ಇ ಸ್ತ್ರೀಯರ ಪೈದಯಗಳನ್ನು ಗೆದ್ದು 
ತನ್ನ ನ ಾದರ್ಯದಿಂದ ಅವರನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸುತ್ತಾಕೆ. ಉಪಃಕಾಲಕ್ಕೆ ಎದ್ದು 
ಅನನು ಪೀಠಸ್ಥ ನಾಗುತ್ತಾನೆ. ನೀರಪ್ರ ಣಯಿಯಾದೆ ಅವನು ತನ್ನ "ಪ್ರೀಮ 





ರಾಗ ಸಟಿಮಂಜರಿ 





ಮಿಣಜಿಗಿ 


ಪುಟಿ ೨೭೦ 





ರಾಗ ಗುರ್ಜರಿ ಸಿ °° ಮಿಣ. 


ಪುಟ ೨೦೧ 


ರಾಗಮಾಲಾ ಚಿತ್ರಗಳು ೨೦೧ 


ದಿಗ್ವಿಜಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಚಿಂತಿಸುತ್ತಾನೆ.” ಮಾಲಕಂಸ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಕರುಣ, 
ಕಾಪ್ರ ರಸಗಳಿಗೆ. ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ... ರೌ ದ್ರ ವಾದ ರೋ ವೀರರೌದ್ರವಲ್ಲ, 
Re ಮಲವಾದ ಪ ಪ್ರಣಯ ರೌದ್ರ. ಮಿಣಜಿಗಿಯನರು ತಮ್ಮ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ 
ನಲ್ಲೆ ಸುಡು: ನಲ್ಲನನ್ನು ಒಲಿಸಿಕೊಳ್ಳು ಕ್ತಿರುವ ಭಾವ ಬೀರಿದ್ದಾರೆ. 
ಅವಳು ಗೆಳತಿಯರ ನೆರವು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಹಾಡಿದ್ದಾಳೆ, ಕುಣಿದಿದ್ದಾಳೆ. 
ಆದರೂ ನಬ್ಲನ ಮುನಿಸು ಹೋಗಿಲ್ಲ. ವಿನೀತಳಾಗಿ ಅವನನ್ನು ಅಪ್ಪಿದ್ದಾಳೆ. 
ಗಂಡು ಇನ್ನೂ ತನ್ನ ಗಡುಸುತನ ಬಿಟ್ಟಿಲ್ಲ. ಅಪ್ಪುಗೆಯಲ್ಲಿರುವ ಅವಳ 


ಎಡಗೈ ಯನ್ನೂ ಅವನು ಕಿತ್ತು ಹಾಕಲೆತ್ತಿ ಸಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. 


(೨) ಗುರ್ಜರಿ: ಕವಚತೊಟ್ಟು ನೃತ್ಯಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
ಗೆಳತಿಯರೊಂದಿಗೆ ಹೆಣ್ಣು ಆಡುಸ್ತಿರುನಂತೆ ಈ ರಾಗಭಾವನವೆಂದು 
ಗಂಗೂಲಿಯರು "ರಾಗ ಸ ಇಗರ' ದ ಆಧಾರದಿಂದ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ರಾಗ ಗುರ್ಜರಿ, 
ಮೇಘ ರಾಗದ ಮಾತ ದೇವತೆ. ತಾವರೆ ಕೊಳದಲ್ಲಿ ತಾವರೆಯ ತೆನ್ಪದಲ್ಲಿ ಈಕಿ 
ಕುಳಿತಿದ್ದಾಳೆ. ಮೇಘಗಳು ಬಂದು ಅವಳ ಸುಕೋಮಲ ಡೀಹನನ್ನಾ ಚಾ 
ದಿಸುತ್ತವೆ. ತನ್ನ ಗೆಳತಿಯರೊಡಿಗೂಡಿ ಆಕೆ ಕಮಲದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತು ಹಾಡು, 
ಕುಣಿತದಲ್ಲಿ ಮಗ್ಗಳಾಗಿದ್ದಾ ಳೆ ಎಂದು ಅತೀಯಾ ಬೇಗಂ ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಮಿಣಜಿಗಿಯವರು ತಮ್ಮ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಕಲ್ಪನೆಯೇ ಬೇರೆ 
ವಿಧವಾಗಿದೆ. ನಲ್ಲನೊಂದಿಗೆ ಕಾದಾಡಿ ಮುನಿಸಿಕೊಂಡ ನಲ್ಲೆ ನೀರಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದಾಳೆ. 
ಅವನಿಗೆ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಜೀವ ನಿಲ್ಲದು. ಅವಳನ್ನು ಸಂತೈಸುವುದಕ್ಕೆ ನಲ್ಲ ಕೊಳದ 
ಬಳಿಗೇ ಬಂದಿದ್ದಾನೆ. " ಒಚ್ಲೆನೆನ್ನುವ ಅವಳ ಕೈಮುದ್ರೆ ', "ಬಾರೆಂದು' 
ವಿನೀತನಾಗಿ ಅವನು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುವ ಭಾವ ಮಧುರವಾಗಿ ಚಿಸ್ತಿ ಸನಾಗಿನೆ. 


(೩) ಸಟಿಮಂಜರಿ: ದ್ರಾಕ್ತಿಬ ಳ್ಳಿ ಗಳ ಮಧ್ಯ, ಅತ್ತಿತ್ತ 


ಸಖಿಯರಿಂದಾವೃತಳಾಗಿ, ಕಿರೀಟಿ ಕಂಕಣ ಧರಿಸಿ ಪಟಿಮಂಜರಿ ನಿಂತಿದ್ದಾಳೆ. 
ನಿಣಜಿಗಿಯವರ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಅಭಿಸಾರಿಕೆಯ ಭಾವ ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗಿದೆ. ನಲ್ಲೆ 








3 Ragas and Raginis : 0.೧.0 Cangoly { P. 135) 
2 Sangit of India: Atiya Begum (P. 66) 
3 Ragas and Raginis: Gangoly (P. 108) 


೨೧೨ ಕರ್ನಾಟಳದ ಕಲಾವಿದರು 


ನಲ್ಲನಿಗಾಗಿ ಕಾದು ಕಾದು ಬೇಸಶ್ಮಿದ್ದಾಳೆ. ಘೋರ ವರ್ಷವಾರಂಭವಾಗಲಿದೆ. 
ಮನೆಬಿಟ್ಟು ನಲ್ಲನನ್ನರಸುತ್ತ ಹೊರಟುಬಿಟ್ಟದ್ದಾಳೆ. ಸಖಿ ಅವಳ ತೋಳು 
ಹಿಡಿದು "ಹೋಗಬೇಡ? ಎಂದು ಒಳಗೆ ಜಗ್ಗು ಸ್ವಿದ್ದಾಳೆ. 


(೪) ತೋಡಿ: ರಾಗಮಾಲೆಯಲ್ಲಿ ತೋಡಿಗೆ ಇರುವ ಸ್ಥಾನ ಬೇಕಿ 
ಯಾವ ರಾಗಕ್ಕೂ ಇಲ್ಲವೆನ್ನಬಹುದು. ರಜಪೂತ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ತೋಡಿಯ 
ಹತ್ತಾರು ಚಿತ್ರಗಳು ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. ಮಾಲಕಂಸನ ಪಿ )ು)ಿಯಳಾದ ತೋಡಿ 
ರಾಗಿಣಿ ಪೀತವರ್ಣಳಾಗಿದ್ದಾಳೆ. ಕೇಸರಿ, ಪಚ ತ ಕರ್ಪೂರ ಗ ದೇಹವನ್ನು 
ಅಲಂಕರಿಸಿವೆ. ಅವಳು ಧರಿಸಿರುವುದು ಶುದ ಶಿ ಶ್ರೇತ ತಾಂಬರ. ಪೀನಪಯೋಧ ರಕ್ಕೆ 
ಕೃಶಾಂಗಿ, ಆಳವಾದ ನಾಭಿಸ್ರವೇಶ ಮೇಘರಾಶಿಯೇ ಅವಳ ತಲೆಗೂದಲು, 
ಹರಿಣನೇತ್ರೆ. ಅವಳ ಹಲ್ಲುಗಳು ಮುಸ್ತಿನಮಾಲೆಯಂಶಿನೆ. ಅಮೂಲ್ಯ ರತ್ನ 
ಗಳಿಂದ ಅಲಂಕೃತವಾದ ವ ವಸ್ತ್ರ ಧರಿಸಿದ್ದಾಳೆ. ಹುಲ್ಲುಗದ್ದೆಯ ಮೇಲೆ ಪವಡಿಸಿ 
ವೀಣೆ ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ. ಅವಳ ಸಂ ಗೀ ತಸೌ ರಭ ಕ ಮೃ ಗಪಕ್ಷಿಗಳು 
ಮಾರುಹೋಗಿವೆ. ಅವಳ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ತಲ್ಲೀನ ಕ ಡ ಗಳು 
ನಿರ್ಭಯವಾಗಿ ಅವಳ ಬಳಿ ನರ್ತಿಸುತ್ತಿವೆ.* ಈ ಈ ರಾಗದ ಬಗ್ಗೆ ಲಾಕ್ಷಣಿಕರಲ್ಲಿ 
ಭಿನ್ನಾ ಭಿಪ್ರಾ ಯವಿಬ್ಲ. Ls ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ತೋ "a ರಾಗಿ ಣಿ 
ಮಹತಿವೀಣೆಯನ್ನು ಹಿಡಿದಿದ್ದಾಳೆ. ಹದು ಜಿಂ ಕೆಗೆ ಅವಳು ಎಳೆ ಗರಿಕೆ 
ನ(ಡುಸ್ತಿ ದ್ದಾಳೆ. ರಾಗಿಣಿಯ ಚಿತ್ತ ಸ್ವಾಸ್ಥ್ಯ, ಅನಿತಾನಂದ, ನಿಸರ್ಗಮೈ ತ್ರಿ 
ಮಿಣಜಿಗಿಯವರ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ 1. 11 


(೫) ಜೋಗಿಯಾ ಅಸಾನೇರಿ: ಕೋಟಿಯ ಹೊರವಲಯದಲ್ಲಿ 
ಗಂಧದ ಮರದ ಕೆಳಸೆ ಒಬ್ಬ ಜೋಗಿಣಿ ಕುಳಿತು ಪುಂಗಿನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ. 
ಅವಳ ಸುತ್ತ ನೀರು ಹೆರಿಯುಸಿದೆ. ಅವಳ ದೇಪೆನಿನ್ಯಾಸ ಸುಂದರವಾಗಿದೆ. 
ಕಿತ್ತಳೆ ವರ್ಣದ ಸೀರೆ ಧರಿಸಿದ್ದಾಳೆ. ಮುಡಿಯನ್ನು ಜಟಿಯಂತೆ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಕ್ರಿ 
ಕಟ್ಟಿದ್ದಾಳೆ. ಅವಳ ಪುಂಗಿಯ ನಾದಕ್ಕೆ ಸರ್ಪಗಳು, ನವಿಲುಗಳು 
ಆಕರ್ಷಿತವಾಗಿವೆ.? ಮಿಣಜಿಗಿಯವರ ಚಿತ್ರ ಲಾಕ್ಷಣಿಕರ ವರ್ಣನೆಯನ್ನೇ 


ಅಜ ನ ಅಜ ಅರರ ್ಲೂರಾ ನ್ಟ _ೈ ೈ ೈ ಸುಂಕ 


4 Ragas and Raginis: O. GC. Gangoly (P. 147) 
5 Sangit of India: Atiya Begum (P. 62) 


ರಾಗಮಾಲಾ ಚಿತ್ರಗಳು ಪಿಂತ್ಲಿ 


ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ. ಪುಂಗಿ ಊದುನ ಜೋಗಿಣಿಯ ಬಾಯಿತುಂಬ ಗಾಳಿ 
ತುಂಬಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದಾಗಿದೆ. 


(೬) ಮೇಘ ಮಲ್ಹಾರ: ಮಲ್ಲಾರರಾಗಿಣಿ ಮೇಘ ರಾಗವನ್ನು 
ನುಡಿಸಿ ಮಳೆ ಬರಿಸುತ್ತಾಳೆ. ನೀರಿಲ್ಲದೆ ಪರಿತಪಿಸುತ್ತಿರುವ ಜಂಕೆಗಳು, ನವಿಲು, 
ಬಕಗಳು ವರ್ಷಾಗಮನನನ್ನು ನಿರೀಕ್ರಿಸುತ್ತಿವೆ. ಮೋಡಗಳು ಕನಿಯುತ್ತಿನೆ. 
ಮಿಣಜಿಗಿಯನರ ಚಿತ್ರ ಮೇಘರಾಗದ ವೀರರಸವನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಿಲ್ಲ. 
ಮಲ್ಹಾರ ರಾಗಿಣಿಯ ಕರುಣಾರಸನನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಿದೆ. 

ಮಿಣಜಿಗಿಯವರ ಈ ದಿವ್ಯಕೃತಿಗಳು ಆಧುನಿಕ ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ 
ಅತ್ಯಮೂಲ್ಯ ರತ್ನಗಳೆಂದರೆ ಉತ್ರ್ರೇಕ್ಷೆಯಲ್ಲ. ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವಾಗ 
ಭಾವೋಚಿತವಾಗಿ ಅವರು ಉಪಯೋಗಿಸುವ ತಂತ್ರ, ವಸ್ತ್ರ, ಆಭರಣ 
ಅಲಂಕರಣಗಳನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಕುಸುರಿಯ ಕೆಲಸ್ಕ 
ಮೃಗಸಕ್ಷಿಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವಾಗ ಅವರು *ತೋರುನ ಅಂತಃಕರಣ, 
ನರ್ಣನಿಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ ಅವರು ಸಾಧಿಸಿರುವ ಸರಳ ಸೌಂದರ್ಯ, ಸಮರಸ, 
ಮಹಾಸಾಧನೆಯ ಕಳಿತ ಫಲಣಾಗಿನೆ. 

ಸೌಂದರ್ಯಾರಾಧಕರಾದ ಮಿಣಜಿಗಿಯೆವರು ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಭಂಡಾರನನ್ನು ಸೂರೆಮಾಡಿ ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಹೆಂಚುಸ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ 
ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ ಜೀವನದ ಸೊಗಸು, ಸೌಂದರ್ಯ, ಸುಭಗತೆ 
ಮೈಮರೆತು ರಾರಾಜಿಸಿವೆ. ಈ ರಸಖುಷಿಯ ಸೇವೆಯಿಂದ ಕನ್ನಡನಾಡು, 
ಭಾರತದ ಕೇರ್ತಿ ಮತ್ತಷ್ಟು ವಿಸ್ತರಿಸಿದೆ. 


"ಜನಪ[ಗತಿ.ದೀತಾವಳಿ ವಿಶೇಷ ಸಂಚಿಕೆ, ೧೯೫೧. 
೨ > x 


ಪ 


ಅನುಬಂಧ ೨ 
ವಚನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ 


ಸಾ ಕನ್ನಡ ಸಾರಸ್ವತ ಪಂಚದಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಠಸ್ಥಾನ ಪಡೆದಿದೆ 

ವಿಶ್ವ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಷಿಯೂ ಅದಕ್ಕೆ  ನವಿಜೆ. ಕನ್ನ (ಡಿಗೆರ ಚದರಿ 
ಆಲಸ್ಯದಿಂದ Ke, ತನ್ನ ಪೂಣ ಪ್ರಭೆಯನ್ನು ಬೀರಲಾಗಿಲ್ಲ. 

ವಚನಸಾಹಿತ್ಯ ಫಹ ಮತತತ್ತಗಳನ್ನು ತಿಳಿಸುವುದಾದರೂ 
ಅದರ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಅಲ್ಲಿಗೇ ನಿಲ್ಲಲಿಲ್ಲ. (ನಚನಸಾಹಿತ್ಯ ವನ್ನು ನೀರಕೈವ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಎಂದೇ ಪರಿಗಣಿಸುವುದರಿಂದ 'ಅನ್ಯಾ ಯವಾದಂತಾಗುವುದು. ತಮ್ಮ ಇ 
ಅನುಭಾವ, ಪಾಂಡಿತ ಕೈ ವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸುವುದಕ್ಕೆ ವಚನಮಾರ್ಗವನ್ನು 
ಅವಲಂಬಿಸಿದ ಜು ಜು. ವಿಶ ಕಲ್ಯಾಣವನ್ನು ತಮ್ಮ ಗುರಿಯನ್ನ್ನಾ ಗಿ 
ಇಟ್ಟು ಸ ರೆಂಬುದು ನಿರ್ವಿವಾದ. ಪಂಡಿತರಿಗೆ ಮತ್ರ. sd 
ಶಸ ತಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಟ್ಟು ಅವರು ಸುಲ ಹ ವೂ, ಸರಳವ್ಕೂ 
ಳು ಚಾ ಆದ ವಚನರೂಪವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದುದೇ ಅವರ 
ವ ಭಾವನೆಯ ಕುರುಹಾಗಿದೆ. / ಅಲ್ಲಮಶ್ರ ಭು, ಬಸವಣ್ಣ, ಚನ್ನ ಬಸವಣ್ಣ 
ಹಿರಿಯ ಶರಣರಾಗಿದ್ದು ದು ಮಾತ್ರ ವಲ್ಲದೆ “ಜು ಪಂಡಿತರೂ ಆಗಿದ್ದ ಕು, 
ಪಂಡಿತರಿಗೂ ವಿವಿಧ ಈಸು ತಗಣ ಪ್ರಿಯವಾಗುವ ಕಾನ ಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸುವುದು ಅವರಿಗೆ ಸುಲಭಸಾಧ್ಯ ವಾಗಿತ್ತು. ವಚನ ಚ ವನ್ನು. 
ಅವರಿಗೂ ಪೂರ್ನದಲ್ಲಿದ್ದ ದೇವರ ದಾಸಿಮಯ್ಯ. ಮೆರಿಮಿಂಡಯ್ಯ. ಬಿಬ್ಬ 
ಬಾಚಯ್ಯ, ಏರೇಶ್ವರದೆ ಕೇತಯ್ಯ, ಅವಯ್ಯ. ಕಾವಿನಹಾಳ ಕಲ್ಲ ಲಯ, 
ಮಾದರ ಧೂಳಯ್ಯ ಮೊದಲಾದವರು ಕ್ರಿ. ಶ. ೧೦೪೦ರಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕೂ 
ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ರೂ ಜನಸದದಲ್ಲಿ ಅದರ ಪ ಭಾವನನ್ನು ಬೀರದ 
ಕೀರ್ತಿ ಬಸವಣ್ಣನಿಗೇ ಸಬ್ಲತಕ್ಕುದಾಗಿದೆ)) ದರ್ಶನಗಳ ಸ.ರಸರ್ವಸ್ವವನ್ನು 
ಕನ್ನಡಿಗರಿಗೆ ಸುಲಭವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸುವ ಒಂದು ಸಾಧನ ಅಗತ್ಯವಾಗಿತ್ತು. 
ಬಸವಾದಿ ಪ್ರಮಥರು ವಚನನನ್ನು ದರ್ಶನನಿರೂಪಣೆಗೆ ಉಪಯೋಗಿಸಿ 
ಕೊಂಡುದಲ್ಲದೆ, ಸ್ವಾನುಭನನಿರೂಪಣೆಗೂ ವಚನವನ್ನು ಒಗ್ಗಿ ಸಿಕೊಂಡರು. 


ಹ 
೫ 
NS) 
ಸಾ 
ಸಾ 


ವಚನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತೆ ೨೦೫ 


ವಚನಸಾಶಿತ್ಯ ಪಾಂಡಿತ್ಯ, ಅನುಭಾನಪೂರ್ಣವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಅದರ 
ಮಹತ್ವ ಇನ್ನು ಡಿಯಾಯಿತು. 

1 "ಇನ್ನೆ ರಡನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಬಸನಣ್ಣನನರು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ (ಅನುಭವ 
ಮಂಟಿಪ' ವಚನಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣದ ಮಹಾಮನೆಯಾಯಿತು, ಪ್ರತಿನಿತ್ಯ 
ಅನುಭವ ಮಂಟಪದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಕಾರೃಕ್ರನುವನ್ನು pr, 
ಸಂಗ್ರಹಿಸುತ್ತಿದ್ದ, ಮಾರನೆಯ ದಿನ ಅದನ್ನು ಸಜಿ ಓದಿ ತಿದ್ದಪಡಿ 
ಸ್ವೀಕರಿಸಿ, ಬರಿದಿಡುತ್ತಿದ್ದೆ. ಭಕ್ತಜನ ಅದರ ಪ್ರತಿಮಾಡಿಕೊಂಡು ಕಂಠಪಾಠ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. ೧೫ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ವೀರಶೈವ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಪುನಕೋದ್ಲಾರ ಕಾರ್ಯ ಚಾಮರಸನ ಪ್ರೊ ೇತ್ಸಾಹೆದಿಂದ ನಡೆಯಿತು. 
ಕಂಚವೀರಣ್ಣೊಡೆಯ ವಚನಸಾಹಿತ್ಯ ವನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ತನ್ನ ಲೋಕಮಾನ್ಯ 
"ಶೂನ್ಯಸಂಪಾದನೆ' ಗ್ರಂಥವನ್ನು ವಿರಚಿಸಿದ. "ಶೂನ್ಯಸಂಪಾದನೆ' ಯನ್ನು 
ವೀರಶ್ಲೆವ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಮಾಣ ಗ್ರಂಥವೆಂದು ಸ್ವೀಕರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಅಡ್ಡಿಯಿಲ್ಲ. 

ವಚನಗಳನ್ನು ಸಮಕಾಲೀನರ, ತರುವಾಯದವನರೂ ಕಂಠಪಾಠ. 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರೆಂದು ಆಧಾರ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಗದ್ಯಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕಂಠಪಾಠ ಮಾಡಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಕಂಠಪಾಠಕ್ಕೂ ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತೆ 
ವಚನಸಾಹಿತ್ಯ ಗದ್ಯದ ಲಾಲಿತ್ಯ, ಸೌಲಭ 3 ಪದ್ಯದ ಶ್ರಾವಕತೆಗಳನ್ನು 
ಸಮಾವೇಶಗೊಂಡವು ಎಂದು ನಾವು ಊಹಿಸಬಹುದು. 

ವಚನಗಳನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತಂದುಕೊಂಡ ಭಕ್ತರು ಅವುಗಳನ್ನು 
ಸ್ಫೋತ್ರಪಾಠದಂತೆ ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು; ಪಾರಾಯಣ ಮಾಡು 
ತ್ತಿದ್ದರು. ಹೆಲವರ ಕಿವಿಯ ಮೇಲೆ ವಚನ”ಳು ಬಿದ್ದು ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಉಳಿಯುನಂತೆ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಅನುಭವ ಮಂಟಪದಲ್ಲಿ ಕಿನ್ನರಿ ಬೊಮ್ಮಯ್ಯ 
ನೆಂಬ ಶರಣ ವಾದ್ಯಸಮೇತವಾಗಿ ವಚನಗಳನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದನೆಂದು 
ಉಲ್ಲೇಖನಿದೆ. ಆದರೆ ಅವನು ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಬಗೆಯಾನುದು ? ವಚನಗಳನ್ನು 
ಗಮಕದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡುಸ್ತಿದ್ದನೋ ತಾಳಯುಕ್ತವಾಗಿ ಕೀರ್ತನೆಗಳಂತೆ 
ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದನೋ ನಮಗೆ ತಿಳಿದುಬರುವುದಿಲ್ಲ. 

.ಹನ್ನೆ ರಡೆನೆಯ ಶತಮಾನಕ್ಕೆ ಪೂರ್ವದನ್ಲಿಯೇ ಸನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ವಿಪುಲವಾಗಿ 
ಹಾಡುಗಬ್ಬಗಳು RE ನಿಜಗುಣ ನ ಸಹಸ್ರಾರು 


೨0೬ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಹಾಡುಗಬ್ಬಗಳನ್ನು ಬರೆದಿರುವುದಲ್ಲಡೆ, ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ತನ್ನ "ವಿವೇಕ 
ಚಿಂತಾಮಣಿ'ಯಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದು ನೆ. ಬಸನಣ್ಣ ಗಿಂತ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ 
ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಸ್ವತಂತ್ರ ಸಂಗೀತ ಸಂಪ್ರದಾಯವಿಕ್ತಿಂದೂ, ಕನ್ನಡ ಜನ ಕನ್ನಡ 
ಭಾಷೆಯ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರೆಂದೂ ನಾವು ಧೈರ್ಯವಾಗಿ 
ಹೇಳಬಹುದು. 0! ಸಮಂಟಿಸ ಸಂಗೀತವಿಹೀನವಾದ ಶುಷ್ಪ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಮಂಟಪವಾಗಿತ್ತೆಂದು ಹೇಳಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಪ್ರಾರ್ಥನಾಪ್ರಿಯನಾದ 
ಬಸವಣ್ಣ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿಯೂ ಸರಿಶ್ರಮಸಡೆದಿದ್ದ ಎಂದು ಭಾವಿಸುವುದು 
ತಪ್ಪಾಗಲಾರದು. 

ನನ್ಮು ಜನ ನಚನಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕಾಯ್ದು ಕೊಂಡಂತೆ ಅವುಗಳನ್ನು 
ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದ ರೀತಿಯನ್ನು ಕಾಯ್ದುಕೊಳ್ಳ ಲಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಬಸವಣ್ಣನೆ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಆದ ರಾಜ್ಯಕ್ರಾಂತಿ. ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡನಾಡು ಕ್ರಾಂತಿ 
ಗೀಡಾಗಿ ತನ್ನ ಕಲಾಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಕಾಯ್ದುಕೊಳ್ಳಲು, ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಅಸಮರ್ಥವಾಯಿತು. 

ನಮ್ಮ ಕೈಗೆ ದೊರೆತಿರುವ ದಾಸಸಾಹಿತ್ಯ ರಾಗ್ಯ ತಾಳಯುಕ್ತವಾಗಿರು 
ವುದರಿಂದ ವಚನ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ರಾಗ ತಾಳಯುಕ್ತವಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸು 
ತ್ರಿರಲಿಲ್ಲವೆಂದು ಭಾವಿಸುವುದು ತಪ್ಪಾದೀತು. ಪ್ರಾಚೀನ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳನೇಕದರೆ' 
ತಂತ್ರಜ್ಞಾನ ನಮಗೆ ದೊರೆತಿಲ್ಲವೆಂದು, ಅವು ಸಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾಗಿಲ್ಲವೆಂದು 
ಭಾವಿಸುವುದು ತರ್ಕವಿರುದ್ಧ ವಾಗುತ್ತದೆ. 

ವಚನಸಾಹಿತ್ಯ, ಉದ್ಭೋಧ ಸಾಹಿತ್ಯ; ಅದು ಎಲ್ಲ ಕಡೆಗೂ 
ಪ್ರಸಾರವಾಗಬೇಕೆಂಬ ಪ ಪ್ರಸ್ಥಾ ನನನ್ನೊಪ್ಪಿಕೊಂಡಕರೆ, ಆ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಪ್ರಸಾರ' 
ಮಾಡುನ ಬಗೆಯೆಂತು ಎಂದು ವಿಚಾರಮಾಡಬೇಕು. ಆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚ ಬಗ್ಗೆ 
ಅಭಿಮಾನವಿಲ್ಲದನರು ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತನಾಡುವ ಔದ್ಧತ್ಯ ತರ ರದಿ: 

ಚನಸಾಹಿತ್ಯ ಮಾನನ ಸಾಹಿತ್ಯ. ಅದು ಅನುಭನಪೂರ್ಣನವಾಗಿದೆ. 
ಲೋಕಕ್ಕೆ ಶಾಂತ, ತಿಯನ್ನು ಬೀತಬಲ್ಲಹೊದು ನನ್ನ ದೃಢನಂಬಿಕೆ.) 
ಅದರ ಪೆ ಚಾರ ಹಲವು ದೃ ಸಿ ಯಲ್ಲಿ ಹಲವು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಆಗಬೇಕೆಂದು ನನ್ನ್ನ 
ಚ ವಚನಸಾಹಿತ್ಯ '_'ಸಾರಮಾತುವುದಕ್ಕೆ ಲೇಖನ, ಳು 
ಸಹಕಾರಿಯಾಗುವಂತೆ ಸಂಗೀತವೂ ಸಹಕಾರಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 


ವಚನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ ೨೦೭ 


ನಚನಗಳು ಹಾಡುವೆ ದಕ್ಕೆ ನಿರಚಿತವಾದುನಲ್ಲ, ಕೇವಲ ಓದುಗಾ ರಿಕೆಗೆ 
ಮಾತ್ರ ಅದು ತಕ್ಕುದೆಂದು ಹಟ ಯುವುದು ನಿವೇಕದ ಲಕ್ಷಣನಲ್ಲ. ಆದರೆ 
A ಹಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಅಳವಡುವುದೆಂದು ಮನಸ್ಸು ಬಂದಂತೆ ಹಾಡುವುದೂ 
ವಾ ಯವಲ್ಲ. 

ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ರಾಗ್ಯ ತಾಳಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟು ಪ್ರಾಧಾನ್ಯವೋ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ 
ಅಷ್ಟೇ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯವಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯವಿರಹಿತವಾದ ಸಂಗೀತ ಮೂಗಿಲ್ಲದ 
ಸುಂದಂಯುತೆ ! ರಾಗ್ಯ ತಾಳ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಪೋಷಕವಾಗುನಂತೆ ಅವುಗಳನ್ನು 
ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. ತಪ್ಪು Lh ತಾಳದಲ್ಲಿ ವಚನಗಳನ್ನು ಹಾಡಿದರೆ 

ಅವು ಕರ್ಕಶವಾಗು ವಂತೆ ದಾಸರ' ಪದಗಳೂ, ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕೀರ್ತನೆಗಳೂ, 

ಸದಾರಂಗನ ಚೀಸುಗಳೂ ಕರ್ಣಕಶೋರವಾಗುತ್ತನೆ. 

ವಚನಗಳನ್ನು ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಕಾಲುಶತಮಾನೆ 
ದಿಂದ ಕನ್ನಡನಾಡಿನಲ್ಲಿ ನಡೆದಿದೆ. ತಜ್ಞರಲ್ಲದ ಸಂಗೀತಗಾರರ ಕೈಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಅವು 
ಎಕ್ಕ ತವಾಗಿನೆ. ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾ ಟಕದ ಟಾ ಗನಯ್‌ಗಳು ನಂ 
ಪದಗಳ ಸಿಲುಬೆಗೆ ವಚನಗಳನ್ನೆ "ರಿಸಿ ಅವುಗಳ ಅಂದಚೆಂದ ಕೆಡಿಸಿದಾ 
ಒಂದು ತ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳೋಣ. ಸರ್ವಧರ್ನುದ ಮೂಲ MRA 
ಸಾರಿದ ಬಸನಣ್ಣನ ಒಂದು ಮಹತ್ವದ ವಚನನಿದೆ. "ದಯೆಯಿಲ್ಲದ 
ಧರ್ಮವದಾವುದಯ್ಯ ; ದಯವೇ ಬೇಕು ಸಕಲ ಪ್ರಾಣಿಗಳೆಲ್ಲರಲ್ಲಿ. ದಯವೇ 
ಧರ್ಮದ ಮೂಲನಯ್ಯ ಕೂಡಲಸಂಗಯ್ಯನಂತಲ್ಲದೊಲ್ಲನಯ್ಯಾ.' ಇದನ್ನು 
ಮರಾಟ ಪದದ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಪಟ್ಟಿದೀಪ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದರೆ ವಚನಕಾರರಿಗೆ 
ಘೋರ ಅಸಚಾರಮಾಡಿದಂತಾಗುತ್ತಡೆ. ವಚನದ ನಡೆಗನುಗುಣವಾದ 
ಶಾಂತಿರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ ರಾಗದಲ್ಲಿ ವಿಳಂಬವಾಗಿ ವಚನವನ್ನು ಹಾಡಿದರೆ 
ಅದರ ಪೂರ್ಣಕಳೆ ಹೊರಬೀಳುತ್ತದೆ. 

ವಚನಗಳ ಅರ್ಥಕುಂದದಂತೆ ಸಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾಗಿ ಕನಾಟಕದ 
ಪದ್ಧ ತಿಯಲ್ಲಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಹಾಡುವ ಪ್ರ ಯತ ವನ್ನು ೧೯೩೭ನೆಯ ಇಸವಿಯಲ್ಲಿ 
ಸಂನೀತವಿದ್ವಾನ್‌ ಚಕ್ರಕೋಡಿ ನಾರಾಯಣಶಾಸ್ತ್ರಿ ಗಳನರು ಮಾಡಿದವು. 
ಅದಕ್ಕೂ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ಆಸ್ಥಾ ನನಿದ್ವಾನ ಸಂಗೀತರಿತ್ನ ದೇವೇಂದ್ರಪ್ಪನವರು 
ನೆಲವು 'ಸಚನಿಗಳನ್ನು. ಸಶಾಸ್ತ್ರಿ ೀಯನಾಗಿ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ರಾಗ ತಾಳಯುಕ್ತ 


೨೦೪ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ವಾಗಿ ಅವರು ಕೂಡಿಸಿ ಹಾಡಿದ ವಚನಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ ಮೈಸೂರು ಸಂಗೀತೆ 
ವಿದ್ವನ್ಮಂಡಳಿ ಬೆರಗಾಯಿತು. ಸುಮಾರು ಆದೇ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡನಾಡಿನ 
ಫೃತಿಭಾವಂತ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಾದ ಸಂಗೀತರತ್ನ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ 
ಮನಸೂರ" ಅವರು ಔತ್ತರೇಯ ಪದ್ಧ ತಿಯಲ್ಲಿ ವಚನಗಳನ್ನು ಕೂಡಿಸಿದರು. 
ತಾಳರಾಗಯುಕ್ತವಾಗಿ ಅವರು ಕೂಡಿಸಿದ "ನೀನೊಲಿದರೆ ಕೊರಡು 
ಕ್ಲೊನರುವುದಯ್ಯ' ವಚನ ಎಚ್‌. ಎಂ. ವಿ. ಕಂಪೆನಿಯಲ್ಲಿ ರಿಕಾರ್ಡೂ ಆಯಿತು. 
ಮನಸೂರ" ಅನರ ಪ್ರಯತ್ನ ನಚನದ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ತೋರಿಸಿದುದು 
ಹಾತ್ರವಿಲ್ಲಡೆ, ಕನ್ನಡಿಗರು ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕವಾದ ಒಂದು ಸಂಗೀತ ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹೆದೆಂಬುದನ್ನೂ ನಿರ್ದೇಶಿಸಿತು. ರಾಗ್ಕ 
ತಾಳಯುಕ್ತವಾಗಿ ವಚನಗಳನ್ನು ಅರ್ಥಗರ್ಭಿತವಾಗಿ ಹಾಡಬಹುದೆಂಬುದನ್ನೂ 
ಪುನಸೂರ್‌ ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟು ಮಹೋಪಕಾರ ಮಾಡಿದರು. 
ಇಂದು ನಮ್ಮ ಕೈಗೆ ಸಹಸ್ರಾರು ವಚನಗಳು ದೊರೆತಿವೆ. ಅವೆಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರಾಗ್ಯ ತಾಳದಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದು ಸಾಧ್ಯ. ಕೆಲವು ವಚನಗಳನ್ನು 
ಜನಬಳಕೆಯಲ್ಲಿರುವ ಆದ್ಮಿ ಅಟ್ಟಿ, ರುಂಪಾ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಬಹುದು; 
ಕೆಲವು ವಚನಗಳನ್ನು ಜನ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿಲ್ಲದ ಧನ, ಲಕ್ಷ್ಮಿ, ಗಣೇಶ, ರುದ್ರ 
ತಾಳೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೊಡಿಸಬಹುದು. ಹಿಂದೆ ಈ ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆದಿಲ್ಲವೆಂದು. 
ಮುಂದೆಯೂ ಆಗಬಾರದೆಂದು ನಾದ ಮಾಡುವುದು ಯಾವ ನ್ಯಾಯ? ನಮ್ಮ 
ಸಾಹಿತ್ಯ, ಶಿಲ್ಪ, ಚಿತ್ರಕಲೆ ಪ್ರಾಗತಿಕಮಾರ್ಗವನ್ನನುಸರಿಸಬೇಕೆಂದು 
ನಾವು ಹೆಂಬಲಿಸುನಂತೆ ನಮ್ಮ ಸಂಗೀತವೂ ಪ್ರಾಗತಿಕವಾಗಬೇಕೆಂದು 
ಬಯಸುವುದು ಮಹಾಸರಾಧನೇ? ಈಗ ವಚನಸಂಗೀತ ಸಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾಗಿರೆ 
ದಿದ್ದಕೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯರೂಸ ಕೊಡುವುದು ನಾಡಿನ ಕಲಾವಿದರ 
ಜವಾಬುದಾರಿ. 
ವಚನ ಸಂಗೀತ ಬೆಳನಳಿಗೆಗೆ ಅಡ್ಡಿ ಬರುವ ಯಾರಾದರೂ ನಾಡಿನ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸಂವರ್ಧನಕ್ಕೆ ಕೊಡಲಿಫೆಟ್ಟು ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆಂಬುದನ್ನು 
ಮರೆಯಬಾರದು. | 
"ನವಯುಗ ?- ದೀಪಾವಳಿ ಸಂಚಿಕೆ, ೧೯೫೧. 


ಇ 
ಜಲಪಾತದ ಲಾರಾಂ 
9 


ಅನುಬಂಧ--೩ 
ಲಲಿತಕಲೆಗಳು 


ಳಿತ ಆದರ್ಶ, ನೈಸರ್ಗಿಕ ಮೊದಲಾದ ವಿಶೇಷಣಗಳೊಂದಿಗೆ ಕಲೆ 

ಶಬ್ದವನ್ನು ನಾವು ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದೇವೆ. ಕಲಾವಿದ 
ಮಾಡಿದ ಕೃತಿಯನ್ನು ಒಂದು ಶ್ರೇಣಿಗೆ ಸೇರಿಸಿ ಅದಿ ಒಂದು ನಿಸ್ಕ್ರಷ್ಟವಾದ 
ಹೆಸರು ಕೊಟ್ಟಿ ಹೊರತೂ ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ ಸಮಾಧಾನವಿಲ್ಲ. ವಿಷಯ ಅತ್ಯಂತ 
ವಿಪುಲವೂ ವಿಶಾಲವೂ ಆದುದರಿಂದ ಅದನ್ನು ಒಂದು ಪ್ರಮಾಣದೊಳಗೆ 
ಅಳವಡಿಸಿದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ಮನುಷ್ಯ ಆದರ ಅರ್ಥವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಬಹುದೆಂಬ 
ಉದ್ದೇಶವೂ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದು. 

ಇಂದು ನಾವು ಕಲೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಎರಡು ಭಾಗವಾಗಿ 
ವಿಂಗಡಿಸಿದ್ದೇವೆ. ಯಾವದು. ಕೇವಲ ಮಾನಸಿಕ ಉಲ್ಲಾಸವನ್ನು 
ಕೊಡುವುದೋ ಅದು ಲಲಿತ ಕಲೆ; ಯಾವದು ಹೊಟ್ಟಿಯ ಹೋರಾಟಕ್ಕೆ 
ನೆರವಾಗುವುದೋ ಆದು ಉಪಯುಕ್ತ ಕಲೆ. ಲಲಿತಕಲೆ ನಿತ್ಯಜೀವನದ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪ್ರಯೋಜನಕಾರಿಯಲ್ಲ ಎಂಬ ಸಿದ್ಧಾಂತ ನಮ್ಮೆದುರು ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. 
ಜೀನ್‌ ಪಾಲ್‌ ರೀಷರ್‌ ಸಮನ್ಹಯ ತರಲೆತ್ಲಿಸಿ "ಕಲೆ ಜೀವನದ ಅನ್ನವಲ್ಲ- 
ಜೀವನದ ಮಧು'ವೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಮಧುವಿಲ್ಲಡೆ ಮನುಷ್ಯನು 
ಬಾಳಬಹೆದು, ಅನ್ನವಿಲ್ಲದೆ ಅನನು ಬದುಕಬಲ್ಲನೇ ಎಂದು ವಿಮರ್ಶಕ 
ಕೇಳುತ್ತಾನೆ. 

ಲಲಿತ ಕಲೆಗಳಿಗೆ ದೆಣರಿತಿರುವ, ದೊರೆಯುತ್ತಿರುವ ಶ್ರೇಷ್ಮಸ್ಥಾನನನ್ನು 
ಟಾಲಸ್ಟಾಯ್‌, ಎರಿಕ್‌ ಬೆಲ್‌ ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ ಸುಂದರವಾಗಿದ್ದರೂ 
ನಿಪ್ಪಯೋಜಕವಾದ ವಸ್ತುವನ್ನು ಸೃಜಿಸುವವನು ಆಲಸಿಗರಾದ ಶ್ರೀಮಂತರ 
ಕೈಗೂಸು, ಆವನಿಂದ ಜಗತ್ತಿನ ಕಲ್ಯಾಣವಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದು ಅವರು 
ವಾದಮಾಡುತ್ತಾರೆ. '` 

ಈ ವಾದನಿವಾದೆಗಳ ಸೂಕ್ಸುರ್ಥ ತಿಳಿಯುವುದಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ನಾವು 
" ಕಲೆಯೆಂದರೇನು' ಎಂದು ಖಚಿತಪಡಿಸಿಕೊ ಳ್ಳ ಬೇಕು. ಮಾನವನ 
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೨೧೦ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಕಲ್ಯಾಣಕ್ಕೆ ಹೇತುವಾದುದು ಕಸೆ ಎಂದು ಟಾಲನ್ಸಾಯ್‌, ಮಾನನನ 
ಚಿತ್ತರಂಗ ದಿಗ್ಬರ್ಶನನೇ ಕಲೆಯೆಂದು ಹೆಬ್ಬಲ್‌, ನಿಸರ್ಗದ ರಸಘಟ್ಟಿಯೇ 
ಕಲೆಯೆಂದು ಬಾಲ್‌ಜಾಕ್‌, ಜೀನನವರ್ಶನ ಮಾಡಿಸುವುದೇ ಕಲೆಯೆಂದು 
ಹ್ಯಾವಲಾಕ್‌ ಇಲ್ಲಿನ, ನಾಡಿನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪ್ರತೀಕವೇ ಕಲೆಯೆಂದು 
ಸಿ. ಇ. ಎನ್‌. ಜೋಡ್‌, ಆತ್ಮದರ್ಶನ ಮಾಡಿಸುವುದೇ ಕಲೆಯೆಂದು 
ಅರವಿಂದ ಯೋಗಿಗಳು ಅಭಿಸ್ರಾಯಹಪಡುತ್ತಾರೆ. 
ಕಲೆಯ ಸಂಬಂಧ ಜೀವನ, ಧರ್ಮ, ಸಂ ಸ್ಫೃ ತಿಗಳೊಂದಿಗೆ 
ನಿಕಟವಾಗಿರುವಂತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ನಾವು ಸ್ವಲ್ಪ 
ವಿವರವಾಗಿ ನಿಚಾರಮಾಡುವುದಗತ್ಯ. 
ಕಲಾವಿದನಿಗೂ ಜೀವನಕ್ಕೂ ವಿಚಿತ್ರ ಸಂಬಂಧವೇರ್ಪಟ್ಟಿ ರುತ್ತದೆ. 
ಜೀವನನನ್ನು ಒಂದು ಸಮಾಜದೆ ನೂನದಂಡವಿಂದ ಅಳೆಯುವಾಗ ಡಿ 
ಸಮಾಜದ ಡದ ಆಗುತ್ತಾನೆ. ಸಮಾಜಬಾಹಿರನೂ ಆಗುತ್ತಾನೆ. 
ಸಮಾಜ ನಡಸುವ ಜೀನನನನ್ನು ವನು ಒಪ್ಪಬಹುದು, ಒಪ್ಪದಿರಬಹುದು. 
ಅವನು ಒಪ್ಪಿದಾಗ ಸಮಾಜ ಅವನನ್ನು ಆದರಿಸುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾಗಿ 
ಪರಿಗ್ರ ಹಿಸುತ್ತದೆ. ಸಮಾಜ ರನಿನರ್ಮನಿಗೆ ಕೊಡುವ ಮಾನ್ಯ ತೆಯನ್ನು 
ಜಾಮಿನಿ ರಾಯರಿಗೆ ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ. ಸಮಾಜವನ್ನು ಸಮಾಜದ ಕಣ್ಣಿನಿಂದಲೇ 
ನೋಡುವ ಗುಣ ರವಿನರ್ಮನಿಗೆ ಸಾಧಿಸಿದ್ದರೆ, ಆಡನ್ನು ತನ್ನ ಕಣ್ಣಿನಿಂದ 
ನೋಡುವ ಗುಣ ಜಾಮಿನಿ ರಾಯರಿಗೆ ಸಾಧಿಸಿದೆ. 
ಜೀನನ ಹಲವು ಬಣ ಗಳನ್ನು ಹಲವು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಚೆಲ್ಲುವ ಕಾಮನ 
ಬಿಲ್ಲಿನಂತಿದೆ. ಅದರ ಸಮಗ್ರ ನೋಟ ಸಿಗುವುದು ದುಸ್ತರ. ಸಮಾಜ, 
ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಕಣ್ಣಿನಲ್ಲಿ ಜೀವನವನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಕಲಾನಿದ್ಕ ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ಪ್ರತಿಭೆ, ನಿಚಾರಗಳ ಕಣ್ಣಿನಿಂದ ಕೋಡುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ನೋಟ 
ಸಂಪ್ರದಾಯದ ನೋಟಕ್ಕಿಂತ ತೀಕ್ಷ್ಣ... ಅವನು ಇದ್ದುದನ್ನು ನೋಡುವಂತೆ 
ಇರಬೇಕಾದುದನ್ನೂ ನೋಡುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ ನಿಜರೂಪದರ್ಶನ ಮಾಡಿಸುವೆ 
ಕಲಾವಿದನ ಎದೆಗಾರಿಕೆಗೆ ಅಂಜಿ ಸಮಾಜ ಅವನನನ್ನು ತುಳಿಯಲೆತ್ತಿಸುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಕಲಾನಿದನ ನೋಟ ಸತ್ಯಪೂರ್ಣವಾದುದೇ? ಪ್ರತಿಭೆಯ 
ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಸಿಲುಕಿಯೊ, ಮಾನಸಿಕ ವಿಭ್ರಾಂತಿಯಿಂದಲೋ ಅವನು ಜೀವನದ 


ಲಲಿತಕಲೆಗಳು 3೨೨೧ 


ವಿಡಂಬನೆಮಾಡುತ್ತಿರಬಾರದೇಕೆ ? ಅವನು ಕಂಡುದು ಸತ್ಯವಾದರೆ ಇತರರು 
ಕಂಡುದೂ ಸತ್ಯ ವಾಗಿರಬೇಕು? ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಎಸ್ಟು ಮುಖನವಿದೆ? 
ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ನೂ ತಾನು ಕಂಡುದು, ಆಡುವುದೇ ಸತ್ಯ ವೆಂದು ಸಾರುತ್ತ ಬಂದರೆ 
ಬ್ರ ಯಾವದನ್ನು ಸತ್ಯವೆಂದು ಸರಿಗ್ರ ಚಟ ತಃ ಎಂಬ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು 
ತಲೆದೋರುತ್ತವೆ. 
ಸತ್ಯದ ವ್ಯಾಜ ಚೆ ಬದಲಾಯಿಸಬಡದುದು, ಆದರೆ ಸತ್ಯ ತನ್ನ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಸತ್‌ ವಿಪ್ರಾ ಬದುಧಾವದಂತಿ ' 
ಎಂದು ಹೇಳಿದ ಉಸನಿಷತ್ತಿನ ಯಷಿ ಇದೇ ತತ್ತ್ವವನ್ನು ಮಂಡಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. 
ಹೇಳುವ ಮಾತು ಹಲವು ಬಗೆಯಾದರೂ ಆದರ ಹಿಂದಣ ಮನೋಭಾವ 
ಒಂದೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. , ಒಬ್ಬನಿಗೆ ಕಲೆ ದಾರಿತೋರಿಸಬಹುದು, ಇನ್ನೊಬ್ಬನಿಗೆ 
ಯೋಗ ದಾರಿತೋರಿಸಬಹುನು, ಮಗದೊಬ್ಬನಿಗೆ ಕರ್ಮ ದಾರಿ ತೋರಿಸ 
ಬದುದು. ಇನರೆಲ್ಲು ಮುಚ್ಚುವುದು ಒಂದೇ ಗುರಿಗೆ... ಎರಡು ಭಿನ 
ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳಿಗೆ ಸೇರಿದ ಗ್ರೀಕರ, ಭಾರತೀಯರ ತತ್ತ್ವ ದರ್ಶನದಲ್ಲಿ 
ಸಮದರ್ಶನ ಕಂಡುಬಒರುತ್ತಸೆ. ಐಸಿಕಾನಂದೇಚು ಗಳಾದೆ ಗ್ರೀಕರೂ ಸತ್ಯ, 
ಸೌಂದರ್ಯ, ಶೀಲಗಳಿಗೆ ಬೆಲೆಯಿತ್ತರು; ಆಮುಸ್ಮಿಕಾನಂದೇಚ್ಛು ಗಳಾದ 
ಭಾರತೀಯರು ಸತ್ಯಂ, ಶಿವಂ, ಸುಂದರಂ ಎಂದು ಸಾರಿದರು. 
ಕಲೆಗೆ ಮಾನದಂಡವನ್ನು ಗೊತ್ತುಪಡಿಸುವಾಗ ಬಾಲಸ್ಟಾಯ್‌ ಮೂರು 
ಗುಣಗಳ ಕಡೆಗೆ ನಮ್ಮ ಲಕ ಕ್ಷ್ಯನಕೆ ಳೆಯುತ್ತಾನೆ. ೧) ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುವ 
ಕಲಾಕೃತಿಗೂ, ನಿರ್ಮಾತೃವಾದ ಕಲಾವಿದನಿಗೂ ನಿಕಟವಾದ ನೈತಿಕ 
ಸಂಬಂಧವಿರಬೇಕು. ೨) “ಕಲಾಕೃತಿಯ ಆಕಾರ ಸುಂದರವಾಗಿ ವುದಾಗಿರ 
ಬೇಕು. ಉಚ್ಚಾರಣೆ ಸುಲಭವಾಗಿರಬೇಕು. ೩) ತಾನು ಚಿತ್ರಿಸುವ 
ವಸ್ತುವಿನ ಬಗ್ಗೆ ಕಲಾವಿದ ಶ್ರದ್ಧಾವಂತನಾಗಿರಬೇಕು. ಅದರಲ್ಲಿನ: 
ಒಳ್ಳೆಯದನ್ನು ಅವನು ಪ್ರೀತಿಸುನವನೂ, ಕೆಟ್ಟಿದನ್ನು ದ್ವೇಷಿಸುವನನೂ 
ಆಗಿರಬೇಕು. ಟಾಲಸ್ಟ್ರಾಯ್‌ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಸತ್ಯ, ಸ ಸುಂದರ 
ತತ್ತ್ವವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಮಂಡಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. 
ಕಲಾಕೃತಿ ಸತ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದರೆ ಸಾಲದು, ಅದು 
ಶಿವಮಯವಾಗಿರಬೇಕು. ಆ ಕೃತಿಯಿಂದ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಮಂಗಳ (ಶಿವ) ವಾಗ 


೨೧೨ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ಬೇಕು ಎನ್ನು ವಪ ಪ್ರಸ್ಥಾ ನದಿಂದೆ ಹೊರಡುವ ಕಲಾವಿದ ಇತರ ಚಿಚ ಸುಗಳು 


ಮುಮುಕ್ಷುಗಳು ಮುದ್ದಿನ ನ ಗುರಿಯನ್ನೇ ಮುಟ್ಟು ತ್ತಾನೆಂಬುದು ಸ್ವ ತಃಸಿ ಸದ್ಯ: 
$ ಸತ್ಯವನ್ನು ನು ಜಟ ಆದರೆ ಹೇಳುವುದನ್ನು ನಿ ಯಾಗುವಂತೆ ಹೇಳು? 
ಎನ್ನುವುದು ರ ಅಭಿಮತ. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರ ವಿಚಾರವೈಖರಿಗೂ 
ಭಾರತೀಯರ ನಿಚಾರವಾಹಿನಿಗೂ ಇಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಅಂತರ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಜೀವನವನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಸುಂದರವಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತ ಹೋಗುವುದೇ ಕಲಾ 
ವಿದನ ಗುರಿ. ಅದರಲ್ಲಿ ಕಾಳೃಯಿಲ್ಲವೆಂದಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕಾಳ್ಕೆಯನ್ನೆತ್ತಿ ತೋರಿ, 
ಮೊದೆಲೇ ವ್ಯಗ್ರವಾಗಿರುವ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಮತ್ತ ಷ್ಟು ವ್ಯಗ್ರ ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ 
ಅರ್ಥವಿಲ್ಲ, ಸ್ರಯೋಜ ಜನವಿಲ್ಲ. ದುಃಖವಿದೆಯೆನ್ನುವುದನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಂಡರೂ ಆ 
ಕಡೆಗೆ ಲಕ್ಷ್ಯಕೊಡದೆ ಮಾನನ ಕೇವಲ ರ ಅವನ ಬಾಳು: 
ಹಸನಾಗುತ್ತದೆ, ರಮ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು ನಂಬಿದ ಭಾರತೀಯರು ರುದ್ರ, 
ಭೀಭತ್ಸ, ಭಯಾನಕ ರಸಗಳನ್ನು ಗೌಣವಾಗಿ ಭಾವಿಸಿದರು. ಅವರ ಕಾವ್ಯ, 
ಇಟಕಗಳೆಲ್ಲಾ ಸುಖಪರ್ಯವಸಾಯಿಯಾದವು. ಗ್ರೀಕ್‌ ತತ್ತ್ವ ಜ್ಞಾನದಿಂದ 
ಸ್ಫೂರ್ತಿಗೊಂಡ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಜಗತ್ತು, ಜೀವನದ ಕಾಳ್ಕೆಯನ್ನು ಕಳೆಯದಿದ್ದರೆ, 
ಮನವನ್ನು ತೊಳೆಯದಿದ್ದ ರೈ ಅದರ ಸೌಂದರ್ಯ ಮಸುಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡಿ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣಬೇಕಾದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಹೆತ್ತಿಕೊಂಡಿರುವ ಹೊಗೆಯ 
ಅವಕುಂಠನವನ್ನು ನಿವಾರಿಸಬೇಕು. ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಶುಚಿ ಅಶುಚಿ, ಹೊಲಸು 
ಪರಿಶುದ್ದತೆ ಆಕಾರ ವಿಕಾರಗಳೆರಡೂ ಸಮಸಮವಾಗಿ ಸೇರಿಕೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. 
ಅವುಗಳನ್ನು ವಿಂಗಡಿಸಿ ತೋರಿಸಬೇಕಾದುದಗತ್ಯ. ಸತ್ಯಾರ್ಥಿಯಾದವನು' 
ಹೊಲಸಿನ ಕಡೆ ಕಣ್ಣುಮುಚ್ಚ ಬಾರದು. ಅದನ್ನು ದಿಟ್ಟ ತನದಿಂದ ನೋಡಿ, 
ಆದಂ ಮಾಲಿನ್ಯವನ್ನು ಕಳೆಯಬೇಕು ಎಂದು ವಾದಮಾಡಿದರು. ಇಬ್ಬನ್‌, 
ಬ್ರೂ, ಷಾ ಫ್ಲಾಬೋ, ವ್ಯಾಕ್ಸರ್‌ ಇವರ ಕೃತಿಗಳು ಈ ಉದ್ದೇಶದಿಂದಲೇ 
ರೂಪುಗೊಂಡಿವೆ. 
ಕಲೆಗೂ ಧರ್ಮಕ್ಕೂ ಇರಬೇಕುದ ಸಂಬಂಧ ಮಾದಗ್ರಸ್ತವಾಡುದು, 
ಮಾನವನಿಗೆ ಖುಜುಬುಳ್ಳೆಯ ಪರಿಚಯಮಾಡಿಸುವ ಜೀವನಕಲೆಯೇ 
ಧರ್ಮವೆಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರೆ ಈ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಅವಿನಾಭಾವ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಜಗತ್ತಿನ ವಿವಿಧಭಾಗಿಗಳ ಶ್ರೀಷ್ಮಕಲೆ ಧರ್ಮದಿಂದಲೇ ಪ್ರೇರಿತವಾದುದು. 


ಲಲಿತಳಲೆಗಳು ೨೧೩ 


ಮೈಖೇಲ್‌ ಆಂಜೆಲೋ, ಬೊಟುಸಿಲ್ಕಿ, ರಾಫೇಲ್‌, ರೆಂಬ್ರ್ಯಾಂಟ್‌, 
ಆಜಂತೆಯ ಚಿತ್ರಕಾರರು ಮೊದಲಾದ ಕುಂಚನಿಲ್ಛಿಗಳೂ ಬಾಕ್‌, 
ಬಿಠೋವನ್‌, ಮೊಜಾರ್ತ್‌, ತ್ಯಾಗರಾಜ, ಪುರಂದರ, ಮೊದಲಾದ ನಾದರಿಲ್ಳಿ 
ಗಳ್ಕೂ ಮಲ್ಮೀಕಿ, ಪರಿಸರ, ಬ್ಲೇಕ್‌, ಡಾನ್‌, ಅಕೆಂಸಿಸ್‌, *ಕೃಮಹಾದೇವಿ 
ಮೊದಲಾದ ಶ ಶಬ್ದಶಿಲ್ಲಿಗಳೂ ಧರ್ನದಿಂದರೇ ಸಣ ರ್ತಿಗೊಂಡವರು. ಆದರೆ 
ಧರ್ನುದ ದಾರಿಯಲ್ಲೇ ಕಲೆ ನಡೆಯಬೇಕು ಕ ಕಲೆ ದ ರ್ಮದ ಛಾಯಾನುನರ್ತಿ 
ಯಾಗಿರಬೇಕು ಎಂಬ ವಾದ ತಕ್ಕುದಲ್ಲ. ಧರ್ಮದ ಸಮಗ್ರ ನೋಟವನ್ನು 
ತಂದುಕೊಳ್ಳು 'ಸ್ರದು ಎಷ್ಟು ಕಷ್ಟವೋ ಜೀವನದ ಸಮಗ್ರನೋಟವನ್ನು 
ತೆಂದುಕೊಳು ಸ,ಪುವೂ ಆಸೆ ಷ್ಟ. ಭರ್ನುದ ಪ್ರಚಂಡಸ್ರ ಭಾವವನ್ನು 
ನೋಡಲಾ: `ದ ಮಾನವ ೯ ದರ 1 ಅಂಶನನೆ ಸೇ ಆಶ್ರ ಇ. ತೃಪ ಸ್ರ ನಾಗು 
ತ್ತಾನೆ. ಆದೇ ಪರಿಪೂರ್ಣವೆಂಬ ಕಲ್ಪನೆ, ಸಂತಿ ಅನನಲ್ಲಿ ಮೊಳೆಯುತ್ತ ದೆ. 
ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣನ ವಿಶ್ವರೂಪದ ರದರ್ಕನನಾಡಲಸಮರ್ಥನಾದ ಪಾರ್ಥ "ಸ್ವಾಮಿ - 
ನನಗೆ ಈ ಬೃಹತ್‌ ನೋಟಿ ಸಾಕು. ನೀನು ನನ್ನ ಗೆಳೆಯ ಕೃಷ್ಣ ಷ್ಣ ನಾಗಿಯೇ 
ಕಾಣಿಸಿಕೋ' ಎಂದು ಬೇಡಿದನಂತೆ. ಪಾರ್ಥನ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ 'ಸರ್ವಾಂತ 
ರ್ಯಾವಿ:ಯೂ ದಿಶ್ವರೂಪಿಯೂ ಆದ ಭಗವಂತನೇ ಹೌದು; ಆದರೆ ಭಗವಂತ 
ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲ. ಅವ ರೂಪ, ಪ್ರಭಾವ, ಪ್ರಕಾಶ ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ 
ನೂರ್ಮಡಿ ಮಿಗಿಲಾದುದು. ಧರ್ಮಾನುವರ್ತಿಯಾದ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಈ 
ಸಂಕುಚಿತಭಾವನೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಸ್ಥಿ ತಪ್ರಜ್ಞನಾದ ಕಲಾವಿದ 
ಸೂರ್ಯರಶ್ಮಿಯಲ್ಲಿ ತೃಪ್ರನಾಗುವುದಿಲ್ಲ, ಅವನಿಗೆ ಸ್ವಯಂ ಸೂರ್ಯನೇ 
ಬೇಕು. 


ಈಶಾನಸ್ಯೋಪನಿಸತ್ತಿನ ಶಾಂತಿಮಂತ್ರನನ್ನು ಸುರಿದ ಮಹರ್ಷಿ ಇದೇ 
ತತ್ತ್ವವನ್ನು ಪ್ರತಿನಾದಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. 
“ ಓಂ ಪೂರ್ಣಮದಃ: ರ ಪೂರ್ಣಾತ್ಪೂ ರ್ಣಮುದಚ್ಯತೆ 


ಹೂಣ 
ಪೂರ್ಣ ಸ್ಯ ಪೂರ್ಣಮಾದಾಯ ಸೂರ್ಣಮೇನಾವ ಶಿಷ್ಯ ತೆ 


ಜತೆ ತೃರ ವಸ್ತುವು ಸರ್ವಸಂಪೂರ್ಣವಾದುದು. ವ್ಯಕ್ತ ವಿಶ್ವವು 
el ಪೊರ್ಣವಾದುದು. ಪಫೂರ್ಣದಿಂದ ಜಡ ಉತ್ಪತ್ತಿ 


೨೧೪ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾಪಿದರು 


ಯಾಗುವುದು... ಪೂರ್ಣದೊಳಗಿಂದ ಪೂರ್ಣವನ್ನು ಕಳೆದರೂ 
ಪೂರ್ಣವು ಅಚ್ಚೆ ಳಿಯದೆ ಉಳಿಯುವುದು.” 
- ಪೊರ್ಣತೆಯ ಕಡೆಗೆ ಧರ್ನುಜಿ ಜ್ಹಾಸು ಒಂದು ಮಾರ್ಗದಿಂದೆ 
ಹೋದರೆ ಕಲಾವಿದ ಬೇರೊಂದು ಜರ ಈ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ 
ಎಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದನ ಮನಸ್ಸೂ ಧರ್ನುಜಿಜ್ಞಾಸ ಸುವಿ ನೆ ಮನಸ್ಸಿನಂತಿರುತ್ತದೋ 
ಅಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ, ಕಲೆಗಳ EE ಬ ನಾವು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಅಂಥ 


i 1 
ಅಪ್ರತಿಮ ಮನೋಭಾವನೆ ಪಡೆದ ಶಿಲ್ಪಿ ಶ್ರವಣಬೆಳಗೊಳದ ಗೋಮಶೇಶ್ವರ 
ಸ್ವಾನಿ:ಯನ್ನು ಕಡೆಯುತ್ತಾವೆ; ಗೀತಾಗೋನಿಂದ ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ; 


ಒಂಭತ್ತನೆಯ ಸಿಂಫನಿ ಹಾಡುತ್ತಾನೆ. 

ಕಲಾವಿನ ನಾಡಸಂಸ್ಕೃ ಸಿಯನ್ನು ಗ ಸುವ ರೂವಾರಿ. ಆದರೆ 
ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಹಲವು ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಬೆಳೆದುಬಂದ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯೊಂಡು 
ಜೀವಂತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಜೀವಂತ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದೆ 
ಕಲಾವಿದ ಅದನ್ನು ತೊಳೆದು ಬೆಳಗಿಸುವ ಉದ್ಯ ಮುದಲ್ಲಿ ಪ್ರವರ್ತನಾಗುವು 
ದಲ್ಲದೆ, ಆ ಸಂಸ್ಕೃಿಗ ತನ್ನ ವಿಶಿಪ್ಟ್‌ ಕಾಣಿಕೆಯನ್ನು ಆರ್ಸಿಸುತ್ತಾನೆ. 

ಕಲೆ ನಾಡಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪ್ರತೀಕವಾದುದನ್ನು ಭಾರತವರ್ಪದಲ್ಲಿಯೇ 
ನಾವು ನೋಡಬದುದು. ವೇದಾಂತ್ಕ ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮಗಳ ಪ್ರಭಾವ 
ಉಜ್ವಲವಾಗಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅಜಂತೆಯ ಚಿತ್ರಕಾರರು ತಮ್ಮ ಅಮರಕೃತಿ 
ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಮಧ್ಯಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇಸ್ಲಾಮಿನ ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಅದರೆ 
ಭೋಗಜೀವನ ವ್ಯಾಪಿಸಿದಾಗ ರಜಪೂತ (ಕಾಂಗ್ರಾ) ಮತ್ತು ಮುಘಲ 
ಚಿತ್ರಕಲಾ ಸಂಪ್ರದ: ಯಗಳು ಬೆಳೆದನು. ಇಂದು ಕ್ರಾಂತಿಯೇ 
ಜೀವನದುಸಿರಾಗಿರುವಾಗ ಜಾಮಿನಿ ರಾಯರ ಕಲೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದೆ. ಧರ್ಮದ 
ಪ್ರಾಮರ್ಭಾವವಿದ್ದ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಭರತನ:ಟ್ಯಶ:ಸ್ರ್ರ, ಶರ್ನಾಟಕಸಂಗೀತ್ಕ 
ಕಥಾಕಳಿ ತಲೆಯೆತ್ಕಿದವು. ವಿಲಾಸ ಸಕ್ರೆ ಬೆಲೆಬಂದ ಮಧ್ಯಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಹಿಂದೂಸಾ ಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತಸಂಪ್ರದಾಯ ಬೆಳೆಯಿತು; ಕಥಕ್‌ನಾಟ್ಯ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ 
ಬಂದಿತು. ಈಗಿನ ಅಲ್ಲೋಲಕಲ್ಲೋಲ ಜೀವನಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿ ಕಲಬೆರಕೆ 
ಸಿನಿಮಾ ಸಂಗೀತಬಿಳೆಯುಕ್ತಿದೆ. 

ಪರಂಪರೆ, ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಎರಡೂ ಕಲಾವಿದನನ್ನು ಸದಾ ಜಗುತ್ತಲೇ 


ಗೃ ಎಂ 


ಲಲಿತಕಲೆಗಳು ೨೧೫ 


ಇರುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಕ್ರಿಯಾಶಾಲಿಯಾದ ಕಲಾವಿದ ಅವ್ತಗಳ ನೊಗಭಾರದಿಂದ 
ಕುಗ್ಗುವುದಿಲ್ಲ. ತನ್ನ ತಿಭೆಯೆ ಮೇಲೆ ಇವು ಪ್ರಭಾವಜೆಲ್ಲಿ ರೂಢಿಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ 
ಒಯ್ಯದಂತೆ ಎಚ್ಚರನಾಗಿದ ತನ್ನ ಪಳನಿಗೆಯನ್ನು ಈ ಕುರುಕ್ಷೇತ್ರದ ಮಧ್ಯೆ 
ನೆಡುತ್ತಾನೆ. 

ಲವಿತಕಲಾವಿದ ತನ್ನ ಕೃ3ಯಿಂದ ಸಾಧಿಸುವುದು ಮಾ ನವ್ಯದ 
ರ್ಣವಿಕಾಸ್ಕ ಆತ್ಮನ ಅನಂತ, ಅಮರ ಸ್ವರೂಪದರ ೯ನ. ಅರವಿಂದರ 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳಬೇಕಾದರೆ - 

‘ [o suggest the strength and virile unconquerable 
force of the divine Nature in man and in the outside world, 
its energy, its calm, its powerful inspiration, its august 
enthusiasm, its wildness, greatness, attractiveness, to 
breathe that into man’s soul and gradually mould the 
finite into the image of the infinite is another spiritual 


ಕಿ 
ಆ) 
ಸ್ರ 


ಶಿ 
ಟು 


ಛ್ವ. 


utility of Art. This is its loftiest function, its fullest 


೨೨ 


Consummation, its most perfect previlege. 


ಆರಾ 


ಶ್ರೀ ಧರ್ಮಸ್ಥಳದ ಮಂಜಯ್ಯ ಹೆಗ್ಗಡೆಯವರಿಗೆ ಒಪ್ಪಿಸಿದ "ಸಮರ್ಪಣೆ? ಗ್ರಂಥ. 


ಅನುಬಂಧ--ಳ 
ದಕ್ಷಿಣೋತ್ತರ ಸಂಗೀತ ಸಮನ್ವಯ 


ಸೇತುಹಿಮಾಚಲಪರ್ಯಂತವಾದ ಭಾರತ ಒಂದು. ಉತ್ತರದ 

ಕೊನೆಯಿಂದ ದಕ್ಷಿಣದ ಕೊನೆಯವರೆಗೆ ಹಲನ್ರ ಭಾಷೆಗಳನ್ನು 
ಮಾತಾಡುವ ಜನರು, ಹಲವು. ಬಗೆಯ ಆಚಾರ ವ್ಯವಹಾರಗಳನ್ನು 
ಅನುಸರಿಸುವ ಜನರು, ಹಲವು ಮತಗಳನ್ನು ಮಾನಿಸುವ ಜನರಿದ್ದರೂ 
ಇನರೆಲ್ಲರನ್ನೂ ಕಟ್ಟುವ ತಂತುವೆಂದರೆ ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ. 

ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃನಿಯನ್ನು ಆರ್ಹೇಯದಿಂದ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿರುವ 
ಅದರ ವೈದಿಕ, ಲೌಕಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಜನರ ಆಚಾರ ವ್ಯವಹಾರಗಳು, ನಾಡಿನ 
ಕಲಾಪ್ರ ಕಾರಗಳಿಂದ ನಾವು ನಿರ್ದೇಶಿಸಬದುದು. ಶಿಲ್ಪ, ಚಿತ್ರ, ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ, 
ಸಂಗೀತಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ತರ, ದಕ್ಷಿಣನೆಂಬ ನಿಭೇದಗಳಾಗಿದ್ದರೂ ಅವುಗಳ 
ಹಿಂದಣ ಸ್ಫೂರ್ತಿ, ಕ್ರತುಶಕ್ತಿ, ಒಂದೇ ಆಗಿದೆಯೆಂದು ನಿಸ್ಸಂದೇಹವಾಗಿ 
ಹೇಳಬಹುದು. 

ದಕ್ಷಿಣಾದಿ. ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ವಿದ್ರಾಂಸರು ಪರಂಪರಾನುಗತವಾಗಿ 
ಪ್ರಥಮದಲ್ಲಿ ರಾಗ ಮತ್ತು ತಾನ, ಪಬ್ಲನಿ ಸ್ವರವಿನ್ಯಾಸ ಇತ್ಯಾದಿ ಕ್ರಮದಿಂದ 
ಹಾಡುತ್ತಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾ ನಿ ಸಂಗೀತ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಥಮದಲ್ಲಿ ರಾಗಾಲಾಸನೆಯನ್ನುಮಾಡಿ ಅನಂತರ ದೃಸದ್‌, 
ಧಮಾರ್‌ ಇತ್ಯಾದಿ ಕ್ರನುದಿಂದ ಹಾಡುತ್ತಿರುವುದು ತಿಳಿದ ನಿ್‌ಯೆವೇ ಆಗಿದೆ. 
ಹೀಗೆ ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಏಕತ್ವನನ್ನು ಅದರ ಸಂಗೀತ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ 
ನಿರ್ದೇಶಿಸುತ್ತದೆ. ವೇದಕಾಲದಲ್ಲಿ ಆರಂಭವಾದ ಸಂಗೀತ ಪರಂಪರೆ 
ಇಂದಿನವರೆಗೆ ಸತತವಾಗಿ ನಡೆದುಬಂದಿದೆ. ಆದರೆ ಕಾಲ ಧರ್ನು ಪ್ರಭಾವದಿಂದ 
ಇತಿಹಾಸದ ಆಗುಹೋಗುಗಳಿಂದ ಅದರ ಬಾಹ್ಯೆಸ್ಟರೂಪ ವ್ಯತ್ಯಾಸಹೊಂದುತ್ತ 
ಬಂದಿದ್ದರೂ, ಮೂಲೋದ್ದೇಶಕ್ಟಾಗಲಿ, ಸಂಗೀತದ ಸಜೀವ ಚ್ಛೈತನ್ಯಕ್ಕಾಗಲಿ 
ಯಾನ ಧಕ್ಕೆಯೂ ತಗುಲಿಲ್ಲ. 

ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ದಕ್ಷಿಣೋತ್ತರ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಮೇಲೆ, 
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ಅವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಗೃಂಥಗಳು ರಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟವು. ಇತಿಹಾಸಿಕ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗೆ ಕಟ್ಟುಬಿದ್ದ 
ವಿವಿಧಭಾಗಗಳ ಜನರು ಅವುಗಳಿಗೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಸ್ವರೂಪ ನೊಡುವ 
ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನೂ ಮಾಡಿದರು. ಕೇನಲ ವೈದಿಕವಾಗಿದ್ದ ಗಾನವಿದ್ಯೆ ಪುರಾಣಗಳ 
ಕಾಲಕ್ಕೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಾನ ಸ್ವರೂಪವನ್ನೂ ತರುವಾಯ ಲೌಕಿಕಗಾನ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನೂ ತಳೆದು. ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನತೆಯಲ್ಲಿ ಜಾನಪದ ಸಂಪ್ರದಾಯ 
"ಯಿತು. ಲೌಕಿಕ, ವೈದಿಕ; ದಕ್ಷಿಣ ಉತ್ತರ ಎಂಬ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳೇ 
(ಕ ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಜನಗಳ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯುವುದಕ್ಕೆ ದೇಶದ 
ತಿಹಾಸವೂ ಕಾರಣವಾಯಿತು. ದಕ್ಷಿಣದನರಿಗೂ ಉತ್ತರದವರಿಗೂ 
ತಿಕ ಸಂಬಂಧ ಕಡಿಮೆಯಾದಂತೆ ಅವುಗಳ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಬೆಳವಳಿಗೆಗೆ ಇಂಬು 
ದಕ್ಷಿಣೋತ್ತರ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲದ ಪ್ರತ್ಯೇಕ 
ಪ್ರದಾಯಗಳೆ೧ ಅಥವಾ ನಿಕಟ ಸಂಬಂಧವುಳ್ಳ ಒಂದೇ ಕಲೆಯ ಎರಡು. 
ರೂಪಗಳೋ ಎಂದು ವಿಚಾರ ಮಾಡಬೇಕಾದುದಗತ್ಯ. 
ಭಕ್ತ ಭಗನಂತನಿಗೆ ತನ್ನ ಕೃತಜ್ಞ ತೆಯನ್ನು ತೋರಿಸಿ ಆತ್ಮಾರ್ಸಣ 
ಮಾಡುವ ಭಾವದಿಂದೆಲೇ ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತ ಆರಂಭವಾಯಿತು. ಭಕ್ತಿಯೇ 
ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತದ ಬುನಾದಿ ಎಂದು ನಾವು ಗ್ರಹಿಸಬಹುದು. ವೇದ 
ಪುರಾಣಗಳ ಕಾಲವಾದ ಮೇಲೆ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ವಿನಿಧ ಭಾಷೆಗಳು ಬೆಳೆದಂತೆ 
ಆಯಾ ಭಾಸೆಗಳಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿಗೀತೆಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ ಆರಂಭವಾಯಿತು. ಪುರಾಣಗಳ 
ಕಾಲದಿಂದ ಮುಸಲ್ಮಾನರ ಆಳ್ವಿಕೆಯನರೆಗೆ ಲೌಕಿಕಗಾನ ಬೆಳೆದರೂ 
ಆ ಬಗ್ಗೆ ನಮಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಗ್ರಂಥಾಧಾರ ಇಲ್ಲದಿರುವುದರಿಂದ ಅದರ 
ಸ್ವರೂಪನೆಂಥದು ಎಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳಲು ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಮಧ್ಯಕಾಲದ 
ತರುವಾಯ ಉತ್ತರಾದಿ ಸಂಪ್ರದಾಯ ವಿಶೇಷ ಬೆಳೆದಂತೆ ಶಾಸ್ತ್ರಕಾರರು 
ಅವುಗಳನ್ನು ಗ್ರಂಥಸ್ಪ ಮಾಡಿದರು. ೧೪ ಮತ್ತು ೧೫ ನೆಯ ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿ 
ಉತ್ತರಾದಿ ಸಂಗೀತ ಬೆಳೆದು ೧೭ ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ತಾನಸೇನನಿಂದ 
ಒಂದು ಕ್ರಮೂಗತ ರೂಸನನ್ನು ಪಡೆದಂತೆ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ. 
ಮುಂಚೆ ಭರತ, ಬಾರದೆ ಮಠಂಗ ಮುನಿ, ಮನ್ಮುಟ್ಕ ಅಭಿನವಗುಪ್ತ. 
ಸೋಮನಾಥ, ಸಾಕಂಗದೇವ, ಕಲ್ಲಿನಾಥ ಮೊದಲಾದ ಲಾಕ್ಷಣಿಕರು 
ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರದ ಬೆಳವಳಿಗೆಗೆ ಕಾರಣರಾದರು. 
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೨೧೮ ಕರ್ನಾಟಕದೆ ಕಲಾನಿದರು 


ಭಾರತಕ್ಕೆ ಮುಸ್ಲಿ ಮರಸ ಪ್ರವೇಶವಾಗಿ ಮುಘಲ ಸಾ ಮ್ರಾಜ್ಯ ನೆಲೆಯಾಗಿ 
ನಿಂತಿತು. RS ಅನರ `ನೊಡಲಿನ 1020೬ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಬಂದು 
ಸುಲಿಗೆಮಾಡಿ ಹೊರಟುಹೋಗಪಿ ಭಾರತದಲ್ಲಿಯೇ ಶಾಶ್ವ ತವಾಗಿ ನೆಲಸಿ, 
ಆದರ ಕಲೆಗಳನ್ನು ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸಿ ತನ್ಮೊಂದಿಗೆ ಕರೆತಂದಿದ್ದ ಕಲಾವಿದರೆ 
ಪ್ರಭಾನನನ್ನು ಭಾರತದ ಮೇಲೂ ಬೀರಿಸಿ ಸಮನ ಯ ಕಲೆ ಮೆಟ್ಟು 


೨೨ 


ವುದಕ್ಕೆ ನೆರವಾದರು. ಇವರ ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದಲೇ ಉತ್ತರಾದಿ ಸಂಪ್ರ ದಾಯದಲ್ಲಿ 
ಶುದ್ಧ ಭಾರತೀಯ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಹಾಗೂ ಭಾರತದೆ ಹೊರಗಿನ ಸಂಗೀತ 
ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳು ಸಮರಸಗೊಂಡವು. ದಕ್ಷಿಣದಲ್ಲಿ 
ಮುಸ್ಲಿನುರ ಪ್ರಭಾವ ಬೆಳಯೆಲಿ್ಲವಾದುದರಿಂದ್ರ ಅದು ತನ್ನ ಪೂರ್ವ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು `ಸಕ್ತಿಸಿಕೊಂಡು ಬ ೧೪ನೆಯ ಶತಮಾನಕ್ಕೆ ಮೊದಲು 
ದಕ್ಷಿಣೋತ್ತರ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳೆಂಬ ಭೇದವಿಲ್ಲದೆ ಇದಿಯ ಭಾರತ ಒಂದೇ 


ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿತ್ತೆನ್ನುವುದರಲ್ಲಿ ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ. 


d 


ವೈದಿಕಗಾನ ಮತ್ತು ಜಾನಸದಗಾನ ಇಂದಿಗೂ ಹಿಮಾಲಯದಿಂದ 
ಕನ್ಯಾಕುಮಾರಿಯವರೆಗೆ ಒಂದೇ ಆಗಿರುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಭೇದಗಳುಂಟಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಅರಮನೆಯ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ ನಗರ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೇ ಮೂಲಕಾರಣನಾಯಿತು. ಅವ್ರು ಭಾರತದ ಬೇರೆಬೇರೆ 
ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಬೇರೆಬೇರೆ ಪ್ರಭಾವಗಳಿಗೊಳಗಾದುದರಿಂದ ರೂಪಭೇದ 
ಫಡೆಯಲನಕಾಶವಾಯಿತು. 


ಒಂದೂಸ್ಥಾ ನಿ, ದಕ್ಷಿಣ ೬ ೫... ಲ್ಲಿ ಒಡಮೂಡಿರುವ 
ಭೇದಗಳನ್ನು ನಂಗಣಿಸೊೋಣ. ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ " ಭೃರವ ವರಗ 'ದ ಆರೋಹೆ 
ಅವರೋಪಗಳು. "ಸಾ, ರ್ಕಿ ಗೃಮ್ಮ ಸ್ಯ ದೃ ನಿ ಸಾ.' ಹಿಂದೂಸಾ ನಿಯಲ್ಲಿ 


ಈ ಸ್ವರಗಳಿಗೆ ಹೀಗೆ ಹೈರುಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಷಡ್ಜ, ಕೋಮಲರಿಷಭ, 
ತೀವ್ರ ಗಾಂಧಾರ, ಕೋಮಲ ಗಾಂಧಾರ, ಮಧ ಮಃ ಪಂಚಮ್ಮ ಕೋಮಲ 
ದೈವತ್ಕ ತೀವ್ರನಿಷಾದ ಹೀಗೆ ಇರುತ್ತವೆ. ದಕ್ಷಿಣಾದಿಯಲ್ಲಿ ಷಡ್ಡ, ಶುಡ್ಧ 
ರಿನಭ, ಅಂತರ ಗಾಂಧಾರ, ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮ, ಪಂಚಮ, ಶುದ್ಧ” ದೈವತ, 
ಈ ರೀತಿಯಾಗಿದ್ದು” ಸ್ಥಾನದ ವ ವ ತ್ಯಾಸವಿಲ್ಲದೆ ಬರೀ ಗ 
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ಜಂದೂಸ್ಪಾ ನಿ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಪ್ತ ಕಸ್ತರಗಳ 
ಪ್ರಸ್ಥಾ ನನನ್ನಿ ಟ್ಟು ಕೊಡು ge ತೀವ್ರ ಕೋಮಲಸ ಸ್ವರೂಸಕೊಡುವುದು 
ವಾಡಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಸ್‌ ದಕ್ಷಿಣ ದಿಪದ್ದತಿ ಯಲ್ಲಿ ಎರಡು ಶ್ರುತಿಯ ಅತಿಕೋಮಲ 
ರಿಷಭ ಮತ್ತು ಬ್ಬೆ ವತ ಇ ವ್ರಗಲಲ್ಲ ವೆಂದು ಅ ಕಾಲದ ದಕ್ಷಣದ ಗ್ರಂಥಕರ್ತರು 
ಉಸಯೋಗ; ರ ದ್ದಿಲ್ಲವೆಂದು ರ ಅಭಿಪ್ರಾ | ಆದರೂ 
ಅವುಗಳು ದಕ್ಷಿಣಾದಿ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಇದೆ ಸ ಇವೆ. ಸ 
ಏಕಪ್ರುಸಿಯೆಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. 

ಸ ದೆಶೆಯಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂಸಾ ನಿಯೆಲ್ಲಿ ಕಾವಿರಾಗದೆ ಸ್ವ ರಗಳು ಶುದ್ಧ. 
ರಗಳೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಲ )ಡುಸ್ತಿದ್ದವು'; ಆದರೆ ಈಗ ಬಳ್‌ ರಾಗದ 
ರಗಳು ಶುದ್ಧ ಸ್ವರಗಳಿಂದ “ಸರಿಗಣಿಸಲ್ಪಡುತ್ತಿವೆ. . ದಕ್ಷಿಣಾದಿಯಲ್ಲಿ 

ತ್ವರಂಜಿನಿರಾಗದ ನ _ರಗಳನ್ನ್ನೇ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ ಲಾಗಿದೆ. 
ಹಂದೊಸ್ಮಾಪಿ ದಕ್ಷಿಣಾದಿ ಪದ್ಧ ಗಳಲ್ಲಿ ರಾಗ ವಿಸ್ತರಣೆ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬರುವ ನ್ಯು ತ್ಯಾಸಗಳಿಂದ ನಿಭೇದಗಳು ಕಂಡುಬ ರುತ್ತವೆ. 
ಜಂದೂಸ್ಟಾ ಪಿ ಪದ ದನಿಯಲ್ಲಿ ವಾದಿ, ಸಂವಾದಿ, ವಿವಾದ, ಅನುನಾದಿ 
ಕ್ರ ಮನಸ್ಸು, ಇಂದಿಗೂ ಅನುಸರಿಸುವುದು. ಅವರ ವೈತಿಷ್ಯ ವಾಗಿದೆ. 
ದಕ್ಷಿಣಾದಿ ಸ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಶಾ ಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ವಾದಿ, ಸಂವಾದಿ, ಅನುವಾಡಿ 
ಗಳಿಗೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ವವಿದ್ದರೂ ಸಿಯಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ವೈತಿಷ್ಠ ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಕ್ರಮಾಗತವಾದ ರಾಗವಿಸ್ತರಣವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಮಧ್ಯ್ಯಸಪ್ತ ಕದ 
ಮೇಲಿನ ಸಡ್ಡದಿಂದಲೇ ರಾಗಾಲಾಪ ನೆಯನ್ನು ಆರಂಭಿಸುವುದರಿಂದೆ 
ಜನರಂಜನೆ ಜೂ ಭಾನನೆಯೇ ಈ ತೊರಿಸಿ ಕಾರಣವಾಯಿತು. 
ಉತ್ತರ, ದಕ್ಷಿಣ ಎರಡು ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ತರಾಂಗ್ಯ 
ಪೂನಾ ನನು ರಾಗಗಳನ್ನು ನಿಭಾಗಿಸುವ ಪದ್ದ ತಿಯಿತ್ತು. ಆದರೆ ಈಚೆಗೆ 
ದಕ್ಷಿಣಾದಿ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಎಲ್ಲ ಕಛೇರಿಗಳೂ ಸಾಯಂಕಾಲಕ್ಕೆ 
ನಡೆಯುವುದರಿಂದ ಆ ಪದ್ದತಿಯ ಗಾಯಕರು ಸರ್ವರಾಗಗಳನ್ನೂ 
ಹಾಡುವ ಪರಿಪಾಠವನ್ನು ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡಂತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ಉತ್ತರಾದಿ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಕಾಲಗಳ್ಲಿಯೂ ಕಛೇರಿಗಳು 
ನಡೆಯುವುದರಿಂದ ಉತ್ತರಾಂಗ್ಯ ಪೂರ್ವಾಂಗ ರಾಗಗಳ ನಿರ್ಣಯ ಹೆಚ್ಚು 


ಬೀಟಿ 


೨೨೦ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ದಕ್ಷತೆಯಿಂದ ಕಾಯಲ್ಪಡುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲ ಕಾಲಕ್ಕೂ ಅನ್ವಯಿಸುವ ರಾಗಗಳೂ 
ಇವೆ. 

ತಾಳದ ನಿಷಯದಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾ ನಿ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕಿಂತಲೂ ದಕ್ಷಿಣಾದಿ 
ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಪೂರ್ವಪ ರಂಪರೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ಕಾಯ್ದುಕೊಂಡು 
ಬಂದದ್ದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ಹಿಂದೂಸ್ಪಾನಿ ಸಂಪ್ರದಾ ಯದಲ್ಲಿ ಸ ರಸಂಯೋಗ ಸಾಹೆಜಿಕವಾಗಿಯೂ, 
ಸಾನಕಾಶವಾಗಿಯೂ, ಸ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿಸಿ. ಆದರೆ 
ದಕ್ಷಿಣಾದಿ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಗಮಕಕ್ಕೆ ಅಧೀನಮಾಡುವುದರಿಂದ 
ಅವುಗಳ ಸಂಬಂಧ ತಡೆದುಬಿದ್ದು, ಅವು ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತ ವೆ. 
ಉತ್ತರಾದಿಯವರು ರಾಗಗಳನ್ನು ಕ್ರಮ ಕ್ರಮನಾಗ ದೂವು ಅ ಅರಳಿದಂತೆ 
ಬೆಳಸುತ್ತಾರೆ. ಮೇಂಡಿಗೆ ಉತ್ತ ರಾದಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾದ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯ ಕೊಟ್ಟು 
ಸ್ವರದಿಂದ ಸ್ವರಕ್ಕೆ ಸ ಸಂಬಂಧ ನಿಕಟಿವಾಗುವಂತೆ ೬ ಬೆಳಸುತ್ತಾ ರೆ. 

ಮುರಕಿಯಲ್ಲಿ ೩, ೪ ೫ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಸನಾ ವೇಶಗೊಳಿಸ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಖಟೈಿದಲ್ಲಿ ಸರಗಳಿಗೆ "ಅಘಾತಕೊಡಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. 
ತಾನುಗಳಲ್ಲಿ ಆರೋಪ ಅನಕೋಹ ಸ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ೧, ೨, ೩, ೪ ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿ 
ಅನುಸರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಬೋಲ್‌ ತಾನ್‌ಗಳಲ್ಲಿ ಚೀಸಿನ ಶಬ ಗಳನ್ನು ತೆಗೆದು 
ಕೊಂಡು ತಾನುಗಳೊಡನೆ ಕೂಡಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಮುರಕ್ಕಿ ಬಟ್ಟಿ, ತಾನ್‌, 
ಬೋಲ್‌ತಾನ್‌ಗಳು ದಕ್ಷಿಣಾದಿ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಸಜೀವನಾಗಿನೆ. ಆದರೆ 
ಮೇಂಡ್‌ ಮಾತ್ರ ಗಾಣಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿಡೆ. ಉತ್ತರಾದಿಯಲ್ಲಿ ಮೇಂಡಿಗೆ ವಿಶೇಷ 
ಪ್ರಾಧಾನ್ಯವಿರುವುದರಿಂದ ಆದು ದಕ್ಷಿಣಾದಿ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಬೇರೆಯಾಗಿರುವಂತೆ 
ತೋರಿಬರುತ್ತದೆ. 

ಉತ್ತರಾದಿ, ವಜ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ ವಿಜಿನ್ಸ್ನ ತೆಯ ಈ ಅಂಶ 
ಗಳಿದ್ದರೂ ಆನೆರಡರ ಏಕೆ ಕ ರೂಪವನ್ನೆ ತ್ತಿತೋರಿಸುವ ಕೆಲವು ಮಹತ್ತ್ವದ 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ನಾವು ಗಮ ಸಬೇಕು. ಎರಡು ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳೂ ೨೨ ಶ್ರು ಗಳ 
ಆಧಾರನನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿರುವ ಏಳು ತಾಳಗಳನ್ನು 
ಒಪ್ಪುತ್ತವೆ. ಹಿಂದೂಸ್ಸಾ ನಿ, ದಕ್ಷಿಣಾದಿ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ರಾಗಗಳ 
ಸಾಮರಸ್ಯವಿವೆ. ಉದುಹೆರಣೆಗಾಗಿ ಬಿಲಾವಲ್‌, ಶಂಕರಾಭರಣ; ದುರ್ಗಾ, 


ದಕ್ಷಿಣೋತ್ತರ ಸಂಗೀತ ಸನುನ್ಸಯ ೨೨೧ 


ಶುದ್ಧಸಾವೇರಿ i ಭೃರವ, ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳ; ಮಾಲಕಂಸ್ಕ 
ಹಿಂದೋಳ. 

ಪರಂಪರಾಗತವಾಗಿ ಬಂದ ಕೆಲವು ರಾಗಗಳು ದಕ್ಷಿಣ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ 
ಉಳಿದುಕೊಂಡು ಉತ್ತರ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲವಾಗಿವೆ; ಹಾಗೆಯೇ 
ಉತ್ತರದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಉಳಿದುಕೊಂಡು ದಕ್ಷಿಣದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲವಾಗಿವೆ. ಉತ್ತರದಲ್ಲಿ 
ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿ ಬೆಳೆದ ಕೆಲವು ರಾಗಗಳನ್ನು ದಕ್ಷಿಣದನರೂ, ದಕ್ಷಿಣದಲ್ಲಿ 
ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿ ಬೆಳೆದ ಕೆಲವು ರಾಗಗಳನ್ನು ಉತ್ತರದನರೂ ಧಾರಾಳವಾಗಿ 
ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಉತ್ತರ ದಕ್ಷಿಣ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನು ಸಮರಸಮಾಡುನ 
ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಆಗಿಂದಾಗ್ಗೆ ವಿಶಾಲಪೃದೆಯಿಗಳಾದ ರಾಜರೂ, ಕಲಾವಿದರೂ 
ಮಾಡಿರುವ ಉಗಾಚಿರಣೆಗಳು ನಮಗೆ ದೊರಕುತ್ತವೆ. 

ಬಾಲಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವ ರಾಗಗಳನ್ನು ಹಾಡುವ ಪದ್ಧತಿ 
ದಕ್ಷಿಣಾದಿಯಲ್ಲಿ ಹಿಂಬಿ ಇದ್ದಿತು. ಆದರೆ ಈಚೆಗೆ ಕಾಲಪರಿಸ್ಸಿತಿಯನ್ನನುಸರಿಸಿ 
ಮಾರ್ಪಾಡುಹೊಂದಿದೆ. " 

ಉತ್ತರ ದಕ್ಷಿಣಾದಿ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು ಸರ್ವೋತ್ತಮವೆಂದು ಮನ್ಸಿಸುವ 
ಅಂಶಗಳು ಒಂದೇ ಆಗಿರುವುದೂ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಶ್ರುತಿಶುದ್ಧಿ, ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಲಕ್ಷ್ಯ, ನಿಲಂಬಕಾಲದ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ, ತಾಳದ ಅಚ್ಚುಗಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಉಭಯ 
ಸಂಸ್ರದಾಯದನರೂ ಗೌರವಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಉತ್ತರ, ದಕ್ಷಿಣ ಸಂಗೀತ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು ಎರಡು ಬೇರೆ ಬೇಕೆ 
ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳಾಗಿ ಬೆಳೆದುನಿಂತಿದ್ದರೂ ಅವ್ರ ಒಂದೇ ವೃಕ್ಷದ ಎರಡು 
ಕಿಂಬೆಗಳೆಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಮರೆಯಬಾರದು. ಭಾರತೀಯ ಸಂಪ್ರದಾಯದ 
ಈ ಉಭಯ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ಭಾರತೀಯ ಜೀವನ, ಇತಿಹಾಸ, 
ಸಂಸ್ಕತಿಯ ಎರಕವನ್ನು ಕಾಣುಕ್ತೀವೆ. ಅವುಗಳ ಹೊರಗಣ ಆಕಾರ 
ಬೇರೆಯಾದರೂ ಅಂತರಂಗ ಒಂದೇ. ಅವುಗಳ ಹಿಂದಣ ಪ್ರೇರಕ ಶಕ್ತಿ ಒಂಪೇ 
ಆಗಿದೆ. 

ಅಖಂಡ ಭಾರತ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸಂವರ್ಧನದ ಆವಶ್ಯಕತೆಯನ್ನು 
ಕಂಡುಕೊಂಡಿರುವ ನಾವು ಸಂಗೀತದ ಮಹಾಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಮರೆಯಬಾರದು. 
ಉಭಯ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಬಳಕೆ ಬೆಳೆದು, ಹೆಚ್ಚಿನ ವಿಚಾರ 


ಟಿ೨೨ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು 


ವಿನಿಮಯವಾಗಬೇಕು. ನಮ್ಮ ನಾಡು ಒಂದು ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಬೆಳೆತು 
ಬಲಿಯುವುದಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ಸಂಗೀತವೂ ಒಂದು ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಪೋಷಕ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಸಂಗೀತ ನಮ್ಮ ಭಕ್ತಿಭಾವವನ್ನು ಬಲಗೊಳಿಸಿ ಮನಸ್ಸಿಗೆ 
ನಿರ್ಮಲಾನಂದನನ್ನು ಒದಗಿಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ನನ್ಮು ರಾಷ್ಟ್ರಶಕ್ತಿಯ 
ಉದ್ದೀಪನಕ್ಕೂ ನೆರವಾಗುತ್ತದೆ. ರಾಷ್ಟ್ರದ ಪ್ರಶೀಕವೇ ಆದರ ಸಂಗೀತ. 
ವಿಭಿನ್ನತೆಯ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಗೌಣವಾಗೆಣಿಸಿ ಏಕತ್ವವನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸುವ 
ಅಂಶಗಳಿಗೆ ಸಂಗೀತ ವಿಷ್ಟಾಂಸರು ಗಮನವಿತ್ತರೆ ಅವರು ರಾಸ್ಟ್ರದ ಕೆಲಸವನ್ನು 
ಮುಂದುವರಿಸಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. 

ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ಮನ್‌ ಸೂರ್‌ 


4 ಪ್ರಚುಮತೆ ೨ ದೀಪಾವಳಿ ವಿಶೇಷ ಸೆಂಚಿಕೆ- ೧೯೫೧. 


ಶುದಾ ರುದ ಪತ್ರಿಕೆ 
[97 ಆ 


ಪುಟಿ ೧೭೨. ಪಂಕ್ತಿ ೧೯: ಇಲಾಖೆಯ ಕಾರ್ಯದರ್ಶಿಗಳಾಗಿದ್ದರು. ` 
ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ದಿನಂಗತ ವಿ.ಎನ್‌. ನ:ಸಿಂಹೆಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರು 
ಗಣಿ, ಭೂಗರ್ಭಶಾಸ್ತ್ರ ಇಲಾಖೆಯ ಆಫೀಸ್‌ ಅಸಿಸ್ಟೆಂಟರಾಗಿದ್ದ ರು 


ಎಂದಿರಬೇಕು. 
ಪಂಕ್ತಿ ೨೫: ಶ್ರೀ ಬಿ. ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರನರು ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ 
ಬದಲು ಶ್ರೀ ಬಿ. ಸುಂದರರಾಜ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರವರು ಎಂದಿರಬೇಕು 


ಪಂಕ್ತಿ ೨೭: ಶ್ರೀ ಬಿ. ಎಸ್‌. nk ೯ರ ಧರ್ಮಪಕ್ಸಿ ಸೌ. ಪದ್ಮಮ್ಮ 
ನವರು ಜೂಕ್ಕಮ್ಮನನ ನರ ಶ್ರೇಯಸ್ಸಿ MN ಅವರ 
ಹೆಸರು ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗಿರುವುದಕ್ಕೆ ಪ 


ಅ, ನ. ಕೃಷ್ಣರಾಯರ ಗ್ರಂಥಗಳು 
ನನ್ಮು ಪ್ರಕಟಣೆಗಳು 


ಚಿತ್ರವಿಚಿತ್ರ 
ಆರುಳು ಮರುಳು 
ತಾಯಿಯ ಕರುಳು 
ಮುಯ್ಯಿಗೆ ಮುಯ್ಯಿ 
ಹೊಸಿಲು ದಾಟದ ಹೆಣ್ಣು 
ಸಂಧ್ಯಾರಾಗ 
ಉದಯರಾಗ 
ಅಮರ ಆಗಸ್ಟ್‌ 
ಸಾಹಿತ್ಯರತ್ನ 
ಜೀವನಯಾತ್ರೆ 
ಕಾಲಚಕ್ರ 
ಕಣ್ಣೀರು 


ಮದುವೆಯೋ ಮನೆಹಾಳೋ 


ರಜಪೂತ ಲಕ್ಷ್ಮಿ 
ಸ್ಪರ್ಣಮೂರ್ತಿ 
ಹಿರಣ್ಯಕಶಿಪು 

ಕಿತ್ತೂರ ರಾಣಿ ಚಿನ್ನಮ್ಮ 
ಮಿಂಚು 

ಡಿ 

ಶಿಲ್ಪ 

ಕನ್ನಡ ಕುಲರಸಿಕರು 


ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರು-೨ 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿ -- 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಯುಗಧರ್ನು -- 


ವಾಚಿ, 


a 


ಸಾಹಾಯ 


—— 


ಹ 


ಕಾದಂಬರಿ 


೨೨ 
ರೇಡಿಯೊ ನಾಟಕ 
ಕತಾಸಂಗ್ರಹ 

9೨ 


೨೨ 


ಸಾಹಿತಿಗಳ ಸರಿಚಯ 
ಕಲಾವಿದ ಪರಿಚಯ 
ಪ್ರಬಂಧ ಸಂಗ್ರಹ 


೨) ೨) 


ಆನಂದ್‌ ಬ್ರದರ್ಸ್‌ ಬೆಂಗಳೊರು ೨. 


